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АННОТАЦИЯ. В центре внимания данной статьи – творчество со-
временного китайского художника Ван Гуанъи, рассматриваемое 
через призму поиска новых форм в искусстве, методов работы, 
развития и философии художественного творчества, перехода 
от рационализма к поп-арту Отдельное внимание уделяется 
становлению мировоззрения молодых китайских живописцев 
1980‑х гг.; освещена роль ведущих зарубежных художников, тен-
денций модернизма, постмодернизма, теории искусства и фило-
софии Г.В.Ф. Гегеля, Э. Х. Гомбриха, Ф. Ницше, А. Шопенгауэра, Ж.-
П. Сартра как неотъемлемой части изобразительного творчества 
современного Китая. Посредством переводов воспоминаний 
и интервью Ван Гуанъи в научный обиход вводятся сведения 
о факторах, повлиявших на формирование его стиля. В выво-
дах отмечается воздействие живописи художника на развитие 
современного искусства Поднебесной. Авторы заключают, что 
на протяжении всей жизни Ван Гуанъи уделял особое внимание 
поиску «духа», а не внешней формы, что поспособствовало вы-
работке индивидуального творческого метода.
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ABSTRACT. The focus of this article is Wang Guangyi’s oeuvre, an-
alyzed through his search for new forms, methods of production, 
and the philosophical shift from rationalism to Pop Art. Special at-
tention is paid to the formation of the worldview of young Chinese 
painters in the 1980s. The authors examine the influence of foreign 
artists, modernism, postmodernism, and the philosophical theories 
of Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Ernst Hans Gombrich, Friedrich 
Nietzsche, Arthur Schopenhauer, and Jean-Paul Sartre, treating 
them as an integral part of modern Chinese visual art. By studying 
Wang Guangyi’s memoirs and interviews, the authors introduce new 
information about the factors that influenced the formation of his 
style within academic discourse. The article notes the impact of the 
artist’s painting on the development of modern art in China. The 
authors conclude that throughout his life, Wang Guangyi searched 
for the “spirit” rather than the external form, thereby shaping his 
individual creative method.
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Ван Гуанъи (р. 1957) – живописец из  провинции 
Хэйлунцзян, получил мировое признание как пред-
ставитель современного искусства в  Поднебесной. 
Он является одним из  ведущих мастеров «Северной 
арт-группы»1, основателей «Новой волны–85»2. Благо-
даря сериям работ «Великий критицизм» Ван Гуанъи 
называют «отцом политического поп-арта» в КНР.

«Рационалистическая» живопись «Северной 
арт-группы» занимает особое место в развитии китай-
ского искусства в 1980‑х гг. Будучи одним из основных 
членов объединения, Ван Гуанъи сравнительно рано 
стал обращаться к модернизму, получив широкое при-
знание в изобразительных кругах.

Международная известность художника привлек-
ла внимание как китайских, так и зарубежных учёных. 
Ценным источником, посвящённым исследованию 
произведений «Северной арт-группы» и  Ван Гуанъи, 
стал труд ведущих китайских искусствоведов Лю Пэна, 
И Даня «История современного китайского искусства 
в  1979–1989  гг.» [14]. Ведущую роль Ван Гуанъи среди 
коллег современников отмечали Лу Хун [13], Лю Янь 
[12] и  др. Философию западного модернизма, идео-
логические истоки, связь с  работами Энди Уорхола 
и Йозефа Бойса рассматривает Ван Цзюньи [19]. Чэнь 
Цзянь интерпретирует работы художника в парадигме 
поп-арта в «китайском стиле» [5]. Своё видение муль-
тикультурализма искусства Китая в труде «30 лет со-
временного искусства Китая: 1978–2008» раскрыл Сы 
Шуньвэй. По его мнению, Ван Гуанъи является симво-
лической фигурой эпохи, чья деятельность маркирует 
важнейший сдвиг, его коллекция работ охватывает как 
раз те течения (политический поп-арт, циничный реа-
лизм, концептуализм), которые составляли суть китай-
ского мультикультурализма – гибридный синтез за-
падных форм с китайским социальным и культурным 

1  «Северная арт-группа» (кит. 北方艺术群体) – одно из самых 
влиятельных и интеллектуально ориентированных объединений 
в рамках движения «Новая волна 85». Группа была основана  
в 1984 г. в Харбине такими ключевыми фигурами, как художник 
Ван Гуанъи и искусствовед Шу Цянь.
2  «Новая волна 85» (кит. 85美术新潮) – масштабное авангард-
ное движение в китайском современном искусстве, зародившееся  
в середине 1980-х гг. Оно стало ответом на политику «реформ  
и открытости» и ознаменовало радикальный разрыв с догмами со-
циалистического реализма.

контекстом [16]. Культовой фигурой среди китайских 
современных художников обозначили Ван Гуанъи ис-
следователи Хуан Липин [7] и Чжоу Вэньхань [22]. Клас-
сическим представителем «Новой волны 85» справед-
ливо называет Ван Гуанъи С. А. Горбачёва [1].

Источниками для исследования послужили труды 
китайских и  российских специалистов, где рассмот
рены основные аспекты эволюции стиля Ван Гуанъи 
в контексте диалога национальной культурной тради-
ции и глобального художественного процесса. Однако 
доминирующий макроисторический подход оставил 
за  рамками исследований анализ конкретных меха-
низмов визуальной риторики и  эволюции его худо-
жественного образа. Актуальность настоящей статьи 
заключается в сдвиге фокуса на изучение формирова-
ния индивидуального метода в творчестве Ван Гуанъи 
с целью выявления авторских стратегий цитирования, 
коллажа смыслов и  конструирования историчности. 
Это позволит переосмыслить Ван Гуанъи не только как 
классика политического поп-арта, но и как концепту-
ального художника, работающего с памятью культуры 
и семантикой знаков.

Комплексный подход к  изучению наследия Ван 
Гуанъи с  привлечением его воспоминаний и  интер-
вью, мнений единомышленников, критиков и  исто-
риков искусства, до настоящего времени практически 
не  комментировавшихся в  русскоязычной литерату-
ре, даст возможность проанализировать ключевые 
компоненты художественного синтеза в  творчестве 
Ван Гуанъи, проследив процесс формирования его 
уникального метода на  стыке восточной и  западной 
культурных традиций.

Данное исследование интегрирует разрозненные 
аспекты искусствоведческого анализа в  целостную 
интерпретацию феномена творчества Ван Гуанъи. 
Элементы герменевтического, семиотического мето-
дов нацелены на понимание идеи произведения, его 
смысловой, знаковой системы. Вопросы историко-
художественного анализа решаются благодаря 
формально-стилистическому, иконографическому 
и  иконологическому методам. Они помогают выде-
лить живописные формы, содержательные и  струк-
турные особенности, типические признаки, историю 
сюжета, прочтение творения в  рамках эпохи. Факт 
художественного синтеза искусств – слияние отдель-
ных семантических элементов в  единое целое – даёт 
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возможность понять доминирующие идеи и концепции 
живописца. При изучении творчества Ван Гуанъи, уста-
новлении различных факторов, его формирующих, ис-
пользуются описательно-биографический и историко-
типологический подходы для выявления структурной 
логики творческого пути художника и  последующей 
систематизации его работ. С этой целью привлекаются 
невостребованные ранее литературные, устные и лич-
ного происхождения исторические источники.

1. Творческий поиск «рационального» в  период 
существования «Северной арт-группы»

Во время обучения Ван Гуанъи на факультете жи-
вописи Чжэцзянской академии изобразительных ис-
кусств (1980–1984  гг.) на  него оказало влияние твор-
чество европейских мастеров Ван Гога, Анри Матисса 
и  Пабло Пикассо [14]. Дипломная работа Ван Гуанъи 
«Снег» (Рисунок 1) участвовала в Шестой Националь-
ной художественной выставке, относящейся в  Китае 
к  самому высокому уровню. На  картине представлен 
зимний пейзаж провинции Хэйлунцзян. На  фоне бе-
лоснежных просторов изображены возвращающиеся 
домой охотники и пастухи. Цветовая палитра серо-бе-
ло-голубого, акварельная тональность придают всей 
композиции ощущение сакральности и  поэтичности 
зимних будней. Обобщённая, утрированная трактовка 
фигур найдёт в  дальнейшем развитие в  сериях «За-
мёрзший Северный полюс» и «Постклассическая».

После окончания университета в  1984  году Ван 

Гуанъи начал работать в  Харбинском политехниче-
ском университете провинции Хэйлунцзян. В  этот 
период он официально присоединился к  «Северной 
арт-группе»3. Художественно-эстетические взгляды 
Ван Гуанъи развивались тогда под влиянием филосо-
фии Г.В.Ф. Гегеля. Он считал, что самое важное в со-
временном искусстве – это его «дух», а  не  «чувство 
формы». В  письме к  своему учителю Янь Шаньсиню 
Ван Гуанъи высказал мысли о художественном прин-
ципе, характерном для новой цивилизации: «Я думаю, 
что в мире искусства сейчас циркулирует хаос, унич-
тожающий разум и веру людей. Поверхностный фор-
мализм и  сентиментальный индивидуализм атакуют 
душу и тело художника. Они либо превращают искус-
ство в  своего рода визуальную игру, либо использу-
ют его как инструмент для излияния подростковых 

3  15 сентября 1984 года в зале для собраний редакции журна-
ла «Северная литература» Ассоциации работников литературы 
и искусства провинции Хэйлунцзян была официально учрежде-
на «Северная арт-группа». В число её основателей вошли Шу 
Цюнь, Ван Гуанъи, Рэн Цзянь, Лю Янь, Касан, Лин Цзяньцюнь, Чжан 
Чжунда, Мэн Фаньгуо, Ба Вэй, Лю Инь, Чжан Цяньи, Чжан Шугуан 
и др. Члены группы считали: чтобы стать выдающимися художни-
ками современности, необходимо не просто изучать искусство,  
но и проводить трезвое и беспристрастное исследование цело-
го ряда вопросов, таких как традиции, культура, общество, жизнь, 
философия, история, наука и искусство.

Рисунок 1. Ван Гуанъи. «Снег». 
Х., м. 117x187 см. 1984. Галерея Китайской академии искусств.
Источник: https://www.artcm.cn/customer 
exhibit_detail/?exhibit_id=41652
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эмоций. Они избегают внимания и стремления к выс-
шим идеалам человечества» [19].

Знакомство Ван Гуанъи с  языком западного сов
ременного искусства, оказавшее на  него большое 
влияние, состоялось в 1985 г. на выставке американ-
ца Роберта Раушенберга в  Пекине, где он впервые 
непосредственно столкнулся с  эстетикой поп-арта. 
Этот опыт стал катализатором в  поисках собствен-
ного художественного метода, позволившего ему го-
ворить о реалиях современного Китая. Уже в 1989‑м 
Ван Гуанъи сам стал ключевым участником знаковой 
выставки «Китай / Авангард» («China / Avant-Garde»), 
что ознаменовало не только его вхождение в круг ве-
дущих новаторов, но и признание его художественно-
го синтеза – органичного соединения узнаваемых об-
разов поп-арта с китайской социально-политической 
иконографией. Таким образом, путь от  зрителя 
на  выставке Р. Раушенберга до  экспонента главного 
авангардного события страны всего за  четыре года 
наглядно демонстрирует стремительную трансфор-
мацию и становление «стиля» Ван Гуанъи.

С 1980‑х гг. в Китае стали появляться художествен-
ные формы, не  использовавшиеся ранее. Некото-
рые мастера искали способы свободного развития 
творческого духа. «Фундаментальные задачи “Новой 
волны 85” заключались в  деполитизации, переос-
мыслении традиционной культурной парадигмы, пе-
реформатировании искусства» [2, с.  107]. Движение 

«Новая волна–85» представляло собой авангардное 
художественное течение в КНР, главной целью которо-
го стал радикальный разрыв с догмами социалистиче-
ского реализма и активный диалог с глобальными сов
ременными практиками. Его значимость заключалась 
в стремлении к интеллектуальной и культурной эман-
сипации, переосмыслении места китайского искусства 
в  мировом контексте. В  этом русле сформировалась 
и  «Северная арт-группа», чья деятельность была на-
правлена на  поиск «трансцендентального холода» 
и метафизической глубины, что стало их уникальным 
вкладом в  общую цель движения – создание нового, 
современного и критически мыслящего китайского ис-
кусства, свободного от идеологических клише [17].

Участниками «Северной арт-группы» ставилась 
задача формулировки и  выражения философских 
концепций в живописи [19]. Симптоматично, что твор-
чество Ван Гуанъи 1980‑х гг. опирается на идеи пред-
ставителей западного модернизма и  постмодерниз-
ма (Ф. Ницше, А. Шопенгауэра, Ж.-П. Сартра, Фрейда 
и др.), а также опыт современного искусства Западной 
Европы и США, в частности на работы Йозефа Бойса 
и Энди Уорхола.

«Замёрзший Северный полюс» и  «Посткласси-
ческая серия», созданные в  период существования 
«Северной арт-группы», служат результатом твор-
ческих поисков художника. То,  что критики назы-
вали «культурным конфликтом» (столкновение 

Рисунок 2. Ван Гуанъи. «Замёрзший Северный полюс». 
25. Х., м. 80х100 см. 1985. Частная коллекция. 
Источник: https://tcam.artron.net/index.php/articles_models/
index_a/1608

Рисунок 3. Ван Гуанъи. «Замёрзший Северный полюс 30». 
Х., м. 120х150 см. 1985. Токийская галерея. 
Источник: http://www.333cn.com/shejizixun/200745/43502_86410.
html
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и  взаимодействие разных культур в  произведении) 
[6], с  точки зрения Ван Гуанъи являлось непредвзя-
тым, открытым и объективным отношением к культу-
рам. По его мнению, элементы из разных эпох теря-
ют своё изначальное содержание благодаря иронии 
и  деконструкции, что позволяет достигнуть опреде-
лённой абсурдной и  абсолютной пустоты. «Между 
культурами существуют как сходства, так и противо-
речия. Будучи художником, я не выступаю против че-
го‑либо, я только художественными средствами изо-
бражаю связи между явлениями» [8].

В  1984–1986  гг. Ван Гуанъи завершил серию «За-
мёрзший Северный полюс». «В символическом ключе 
в  огромных застывших формах в  безмолвной снеж-
ной пустыне холода» [24] считывается экстериори-
зация сознания в  условиях арктического климата, 
приводящего к потере осознания разумом организма. 
Работы написаны в сурово-ледяной цветовой гамме, 
изображая зимний пейзаж, с  которым был хорошо 
знаком молодой художник Севера. Однако на  самом 
деле эти картины не имеют прямого отношения к ге-
ографии и климату, а являются знаками новых идей. 
Ван Гуанъи ясно дал понять, что фантастический се-
верный мир – это метафора рациональности, в  ко-
торой усматривался мир гармонии. Серия выражала 
растерянность, поиски молодым мастером неизвест-
ного в мире, смятение «перед вещами, которые нель-
зя увидеть и потрогать, вещами за пределами субъек-
тивного восприятия реальности» [18].

В центре картины «Замёрзший Северный полюс 25» 
(Рисунок 2)  находится треугольная композиция, соз-
данная из  человекоподобных гипертрофированных 
глыб в  трансцендентном пространстве, переданном 
художником в  сине-фиолетовой с  жёлтой подцвет-
кой гамме. Ван Гуаньи «стремится радостно смотреть 
на  различные формы жизни», выступая против не-
естественного искусства, подобного рококо, и  всего 
нездорового, что вредит жизни [23]. В композиции от-
ражена символическая форма собора, осмысленная 
структура которого вздымается над миром.

На картине «Замёрзший Северный полюс 30» (Ри-
сунок 3)  многократно скомпонованы однородные 
фигуры, упрощённые до  конусообразной формы. 
Монументальность форм придаёт торжественность 
композиции, применение метода жёсткого бокового 
освещения с высокой контрастностью позволяет ми-
нимизировать полутона и  акцентировать геометри-
ческую структуру форм. Концентрация света на голо-
ве и  плечах фигур при одновременном погружении 
остальных объёмов в  глубокую тень создаёт чёткие 

Рисунок 4. Ван Гуанъи. «Возвращение милосердной любви». 
Х., м. 119х185 см. 1986. Частная коллекция. 
Источник: https://tcam.artron.net/index.php/articles_models/
index_a/1608

Рисунок 5. Рембрандт Харменс ван Рейн. «Возвращение блудного 
сына». Х., м. 205х262 см. 1669. Государственный Эрмитаж. 
Источник: https://ru.pinterest.com/pin/513340057506946916/
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пространственные ритмы и  драматическую напря-
жённость, усиливая восприятие серийной компози-
ции как целостного пластического высказывания. 
В  представлении автора это «священная северная 
цивилизация». Он сознательно создал образ, отлич-
ный от традиционного реалистического, находя в нём 
классицистический идеал покоя. В отличие от худож-
ников юга Китая или других экспрессионистов Ван 
Гуанъи обращался к вымышленным устойчивым фор-
мам. «Северная арт-группа», как и многие другие ки-
тайские арт-объединения 1980‑х гг., «создавала свой 
идеал культуры», но  коллективный поиск «идеали-
стических целей», по мнению Ван Гуанъи, не отвечает 
сути искусства, индивидуальности личности живопис-
ца, самоценности в восприятии мира [17].

Развиваясь в  направлении абстрактной рацио-
нальности и  проявляя личный «почерк», художник 
создал новое художественное творение – «Постклас-
сическую серию». В  этих произведениях Ван Гуанъи 
избрал для переосмысления выдающиеся образцы 
величайших европейских мастеров. «Возвращение 
милосердной любви» (Рисунок 4) – это оммаж на кар-
тину Рембрандта «Возвращение блудного сына» (Ри-
сунок 5). От «природного пространства» «Замёрзше-
го Северного полюса» в  «Постклассической серии» 
живописец перешёл к  «культурному пространству». 
На полотне образы сына и отца повторяются и делят-
ся на две симметричные группы.

Соблюдая симметрию и уравновешенность компо-
зиции, художник придерживается классицистических 
основ. Таким образом Ван Гуаньи подчёркивал свою 
точку зрения: «Этот творческий метод должен дать 
возможность большему количеству людей ощутить, 
что в истории человеческого искусства есть здоровая 
и благородная сила, направленная к возвышенному» 
[11]. Идея серии обретала свои формы на молодёжных 
художественных дискуссиях о  творчестве Й. Бойса, 
М. Дюшана, Р. Раушенберга и Э. Уорхола, в публикаци-
ях переводов теоретических трактатов по истории ис-
кусства издательства «Шанъу иньшугуань» («Коммер-
ческое издательство») на китайском языке [17].

Повышенный интерес у Ван Гуанъи вызвал образ 
в  определённый момент истории, общее изобра-
зительное понятие «схема» как основной элемент 
художественного мышления Э. Х. Гомбриха [2, с.  2]. 
«Образы памяти» в трактовке британского теоретика 
формируются с начальных этапов творческого обуче-
ния путём глубокого погружения в историю искусств. 
На  основе идеи накопления визуального художе-
ственного опыта культур исследователь предлагает 

Рисунок 6. Ван Гуанъи. «Смерть Марата В».
Х., м. 200х100 см. 1987. Частная коллекция. Источник: https://tcam.
artron.net/index.php/articles_models/index_a/1608

Рисунок 7. Жак Луи Давид. «Смерть Марата». 
Х., м. 128х165. 1793. Королевские музеи изящных искусств. Брюссель. 
Источник: https://artchive.ru/exhibitions/6133

https://tcam.artron.net/index.php/articles_models/index_a/1608
https://tcam.artron.net/index.php/articles_models/index_a/1608
https://artchive.ru/exhibitions/6133
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категорию перцептивных понятий, аналога изобра-
зительных, называет «деланием форм» создание ин-
дивидуального образа.

Влияние гомбриховской теории представле-
но «схемой-коррекцией» («Возвращение блудно-
го сына» – «Возвращение милосердной любви», 
«Смерть Марата» – «Смерть Марата В»), в  основе 
которой лежит не  копирование, а  применение опы-
та культуры и  осуществления визуальных открытий, 
выявление смысловой многозначности искусства 
на основе «переработки культурных факторов исто-
рической эпохи». Такое понимание оказало больше 
влияние на творчество художника: «Именно поэтому 
я создал “Постклассическую серию”» [8].

«Смерть Марата B» (Рисунок 6)  апеллирует 
к «Смерти Марата» Жака Луи Давида (Рисунок 7), со-
храняя ключевые точки – поза героя, ванна, записка 
в  его руке. Используя симметричную композицию, 
Ван Гуанъи подчёркивает строгую упорядоченность 
форм. Уравновешены в  правой и  левой частях кар-
тины застывшие в  холодном мрачном безмолвии 
человекоподобные фигуры. Сумрачное чёрно-серое 
пространство наполняет картину ужасом смерти. 
В  «Постклассической серии» органично сочетаются 
модели и символы, а также заложенный в них мета-
физический смысл, что ярко выражает культурно-
ценностную ориентацию живописца [15].

В  «Евангелии от  Матфея» «Постклассической се-
рии» (Рисунок 8)  взаимодействие с  классическими 
произведениями («Святой Матфей» П. П. Рубенса, 
«Святой Матфей и ангел» Рембрандта, «Святой Мат-
фей» Ф. Халса, «Апостол Матфей» Э. Греко и др.) ка-
жется только предлогом. Мысль Э. Х. Гомбриха о  кол-
лективном опыте касалась исторического развития 
стиля как совместной художественной практики, со-
держащей конкретные способы передачи форм и сю-
жетов. Композиционное решение, изломанность, уд-
линённость, напряжённость поз в работе китайского 
мастера «выдают» стиль Эль Греко.

В то же время Ван Гуанъи наполняет сюжет новы-
ми смыслами, смыкая христианский образ с супрема-
тистским чёрным квадратом. Письменное свидетель-
ство о  земной жизни, учении Христа, оставленное 
Матфеем, подчёркнуто гипертрофированной рукой, 
условно держащей Евангелие. Элементы формы, 
ахроматическая тональность картины напоминают 
другие работы серии, но  с  точки зрения психологи-
ческого воздействия чёрный квадрат, написанный 
в верхней части полотна с чёрными потоками, созда-
ёт подавляющий эффект скорби и печали. Ван Гуанъи 

подчёркивал: «Художник в  своих работах не  может 
преследовать личных целей и не может быть полно-
стью свободен. Работа художника – это переработка 
или развитие коллективного человеческого опыта, 
поэтому мои картины – это выражение не моего лич-
ного духа, а духа всего человечества» [15].

Культурная ценность «Постклассической серии», 
по  справедливому мнению искусствоведа Ван Цзю-
ньи, заключается в том, что она выражает «абстракт-
ную духовность», цель и смысл жизни [19, c. 188]. Об-
щие черты модификации образов полотен Ван Гуаньи 
строятся на  оригинальном межкультурном диалоге, 
заимствовании метафорических размышлений Ав-
густина, Аристотеля, логики Фомы Аквинского, цити-
рования религиозных афоризмов 36 начала 10 главы 
«Евангелия от Матфея». По словам самого художника, 
«“Постклассическая серия” в  значительной степе-
ни является проверкой этого мифического эффекта 
в восприятии искусства людьми» [19, c. 169].

Рисунок 8. Ван Гуанъи. «Евангелие от Матфея». 
Х., м. 99х99 см. 1986. Частная коллекция. 
Источник: https://wangguangyi.artron.net/works?cyear=1986
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Развитие темы «Постклассической серии» нашло 
продолжение в  работе «Чёрная рациональность 
– священная пропорция» (Рисунок 9), в  которой от-
разился непрерывный творческий поиск художни-
ка. Рационалистический подход продемонстрирован 
квадратной измерительной сеткой чёрного цвета – 
«она символизирует рамки анализа, а образ на кар-
тине – это объект его анализа» [9].

Данное полотно является ключевым произведе-
нием переходного периода в творчестве Ван Гуанъи 
и  важным памятником «рациональной живописи» 
движения «Новая волна 85». Она воплощает собой 
интеллектуальный поворот от поисков утопического 
идеала к «холодному» анализу культуры и власти. Ра-
бота визуально сталкивает монохромную чертёжную 
сетку с  контуром классического образа (например, 
«Моны Лизы»), который «препарируется» измери-
тельными пометками. Это воплощает идею «схемы 
и  правки»: художник подвергает «священный» ка-
нон сухому анализу, разоблачая его как культурный 
конструкт и  подрывая его авторитет. Работа являет-
ся ключевым манифестом перехода от  утопических 
поисков «Новой волны 85» к  оценочной аналитике, 
предвосхищающей «Великую критику».

2. Художественные эксперименты 1990‑х гг.
Наиболее ярко черты современного искусства 

проявились в серии Ван Гуанъи «Великий критицизм» 
(1990–1998), которая произвела сенсацию в мире жи-
вописи КНР. Цикл картин стал визитной карточкой ки-
тайского поп-арта, оказав глубокое влияние на раз-
витие современной живописи КНР.

В  плакатной форме соединились в  одном про-
странстве времена политических визуальных средств 
пропаганды Китая с эмблемой новизны зарубежного 
потребления – «кока-колой». Ван Гуанъи ярко ин-
терпретирует особенности времён Культурной ре-
волюции, совмещая западный рекламный продукт 
с  политическими девизами и  лозунгами, плакатами, 
историческими фотографиями, старыми газетами пе-
риода «культа Мао». Яркими приёмами поп-арта ав-
тором даётся оценка этой эпохи.

Ван Гуанъи, максимально избавляясь от набора ху-
дожественных средств реалистической живописи, по-
крыл краской и цифрами большую площадь плоского 
холста. Художник уходит от традиционного стиля, что-
бы интуитивно отобразить восприятие реальности 
и  современной истории. Он использует узнаваемые 
образы и  символы, которые не  только оказывают 
прямое визуальное воздействие, но  и  воспринима-
ются зрителем. Главным достижением поп-арта Ван 

Гуанъи является его особое мнение о влиянии попу-
лярной культуры на общественную жизнь.

На  первый взгляд, серия «Великий критицизм» 
применяет узнаваемые образы. Однако их объедине-
ние из  двух диаметрально противоположных соци-
альных контекстов провоцирует взглянуть на историю 
Китая под новым углом. Ван Гуанъи, используя «лёгкую 
для понимания» форму Энди Уорхола и «глубокое со-
держание» Йозефа Бойса [20], находит собственное 
решение. Сочетая «поверхностное» и  «глубокое», 
он создаёт особый контекст в  современном искус-
стве. Значительность работ Ван Гуанъи заключается 

Рисунок 9. Ван Гуанъи. «Чёрная рациональность – священная про-
порция». Х., м. 150х110 см. 1987. Галерея Компании экономическо-
го развития г. Чэнду. Источник: https://tcam.artron.net/index.php/
articles_models/index_a/1608
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в  сложном сплаве массовой культуры и  идеологиче-
ской критики, где узнаваемые визуальные коды стано-
вятся инструментом для анализа коллективной иден-
тичности, исторической травмы и культурного раскола 
в Китае эпохи глобализации. Философичность автора – 
это осмысленность не психологического портрета или 
живописной фактуры, а концептуального высказыва-
ния. Он превращает «поверхностный» язык поп-арта 
в мощный интеллектуальный инструмент для диагно-
стики состояния общества, находящегося в точке раз-
лома между прошлым и будущим, Востоком и Западом.

Самая известная работа из серии «Великий крити-
цизм» «Кола-кола» (Рисунок 10)  создана в  1993  году. 
На  холсте изображены культовые образы рабочих, 
крестьян и  солдат с  огромной авторучкой в  вытяну-
тых руках. Под ней находится западный коммерческий 
символ, логотип «Coca-Cola». Чтобы «сохранить нео-
пределённость и  непредвзятость» [21] всей картины, 
художник разместил на полотне большое количество 
цифр, не несущих смысловой нагрузки. Основные сти-
листические особенности поп-арта Ван Гуанъи: кра-
сочность, условность, упрощённость, гиперболизация.

Произведение индуцирует глубокую рефлексию 
через целенаправленное создание когнитивного дис-
сонанса и визуальной напряженности. Сопоставление 
антагонистических символов – идеологем «рабо-
чих, крестьян и  солдат» и  консьюмеристского брен-
да «Кока-Кола» – намеренно нарушает устоявшиеся 
смысловые ментальные схемы, вынуждая зрителя 
к  активной смысловой реконструкции. Этот процесс 
подкрепляется визуальной риторикой: цветовая оп-
позиция (революционный красно-жёлтый, коммер-
ческий красно-белый) и  плакатная обезличенная 
композиция генерируют аффективный конфликт, 
усиливающий переживание социальной отчуждённо-
сти. Согласно принципам гештальт-психологии, работа 
преодолевает простое столкновение знаков, форми-
руя целостную метафору культурного синтеза. Таким 
образом, произведение функционирует как визуаль-
ный архив социального перехода Китая 1990‑х, фикси-
руя кризис идентичности и трансформацию культур-
ной экосистемы в коллективной памяти поколения.

Критики назвали серию «Великий критицизм» по-
литическим поп-артом из-за большого количества по-
нятий и знаков периода Культурной революции и мира 
потребления. В то же время Хуан Чжуань 4 считает, что 
такое толкование слишком узко и  является ошибоч-
ным прочтением творчества Ван Гуанъи. Он отмечает, 

4  Хуан Чжуань (1958–2016) – китайский искусствовед и критик.

что картины художника содержат в себе более глубо-
кое «трансцендентное» содержание, которое нельзя 
упрощать и сводить к «политическому поп-арту» [12].

Ван Гуанъи также отверг определение серии «Ве-
ликий критицизм» как политического поп-арта. В сво-
их произведениях он не выступает с обличением тех 
или иных явлений, а использует узнаваемые образы, 
чтобы сформировать свою собственную систему ху-
дожественных символов. Ван Гуанъи начал «Великий 
критицизм» в  1990 и  завершил в  2009  г., осознавая, 
что коммерческий успех этой серии нанесёт ущерб 
первоначальному смыслу работ: «Индустриализация 
искусства – это очень страшно. Если произведения 
штампуют, как какие‑нибудь чашки, о каком искусстве 
тут можно говорить? Искусство должно быть исклю-
чительным» [10].

Согласно предварительным научным подсчётам, 
за период с 1990 по 2007 г. художник Ван Гуанъи создал 
не менее 22 картин. Несмотря на вариативность визу-
альных решений и композиционных структур, логотип 
«Кока-Кола» остаётся неизменным семантическим 
ядром всей серии (Рисунок 11).

Психологической основой для создания цикла 
стала иконографическая память художника, сформи-
ровавшаяся в юности под влиянием массовых пропа-
гандистских плакатов, а включение западного потре-
бительского символа явилось обоснованным выбором 
для интеграции исторических образов с  культурным 

Рисунок 10. Ван Гуанъи. «Великий критицизм – Кока-кола». 
Х., м. 200х200 см. 1993. Частная коллекция. Источник: https://tcam.
artron.net/index.php/articles_models/index_a/1606
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контекстом конца 1980‑х гг. [23]. В серии используется 
ключевая техника поп-арта – апроприация изображе-
ний: художник осуществляет межконтекстуальное со-
поставление символов коллективной памяти опреде-
лённого исторического периода (групповые портреты 
рабочих, крестьян и солдат) с глобальными символами 
потребления (логотип «Кока-Кола»), формируя двой
ственную визуальную нарративную структуру и  реа
лизуя критический диалог между исторической семан-
тикой и современной потребительской культурой.

Произведения демонстрируют деконтекстуаль-
ную реконструкцию схем исторических плакатов: 
художник отделяет исходные образы от  их моносе-
мантического значения, внедряя современные потре-
бительские символы, что придаёт старым визуальным 
материалам новые интерпретационные измерения. 
Такой подход позволяет осуществить современную 
трансляцию коллективной памяти и  соответствует 
теоретическим положениям иконографии о  «рекон-
струкции контекста символов».

В  визуальном языке серии реализован визуаль-
ный фовистский приём: использование контрастных 
чистых красок (красного, жёлтого, чёрного) в технике 
плоской росписи и  плоскостная композиция в  сти-
ле рекламного плаката усиливают визуальное стол-
кновение гетерогенных символов, формируя реф-
лексивное семантическое напряжение и  затрагивая 
проблему столкновения ценностей в процессе соци-
окультурной трансформации.

Художник выходит за  рамки коммерческого по-
требительского нарратива западного поп-арта, ин-
тегрируя местный исторический опыт в  язык этого 
направления. Название серии «Критика» помогает 
сформулировать уникальную парадигму китайско-
го поп-арта, способствуя процессу конструирования 
локальной идентичности современного китайского 
искусства.

Таким образом, проведённое исследование по-
зволило обозначить ключевые этапы творческого 
поиска Ван Гуанъи: выявить основные компоненты 
художественного синтеза в  творчестве Ван Гуанъи, 
структурно формирующие его собственный метод, 
который сложился в  результате последовательного 
и критического осмысления диалога восточной и за-
падной культурных парадигм

Влияние идей Ф. Ницше, А. Шопенгауэра, Э. Х. Гом-
бриха, Ж.-П. Сартра, З. Фрейда на ранних этапах твор-
чества – «рационалистическая» живопись – сказались 
в  формировании индивидуальной художественной 
системы в искусстве художника. Ван Гуанъи отмечал, 

что в  своих «зимних» работах он пытался выразить 
трансцендентный дух, показать благородную красоту, 
возвышенный, торжественный образ мыслей [24].

«Постклассическая серия» уже строится на прин-
ципах рациональности, упрощения и  обобщения 
формы. Обращаясь к  каноническим произведениям 
западноевропейского искусства, таким как «Мона 
Лиза» Леонардо да  Винчи, «Возвращение блудного 
сына» Рембрандта, «Смерть Марата» Жака-Луи Дави-
да или «Евангелие от Матфея» в его иконографиче-
ской традиции, художник подвергает их деконструк-
ции. В работе «После Моны Лизы» и других полотнах 
серии он наделяет классические образы новым смыс-
лом, сводя их к аморфным очертаниям в ахроматиче-
ской цветовой гамме, что позволяет выявить их внев-
ременные, универсальные пластические качества.

Второй этап художественного эксперимента Ван 
Гуанъи обусловлен социально-экономическими 
трансформациями в  Китае конца XX  в., создающими 
уникальные условия для возникновения новой худо-
жественной парадигмы, в рамках которой синтез визу-
ального языка идеологического плаката, авангардных 
стратегий и эстетики массовой рекламы привёл к фор-
мированию саркастического политического поп-арта. 
Хотя Ван Гуанъи является наиболее репрезентативной 
и  международно признанной фигурой этого направ-
ления, его творчество развивалось в  общем художе-
ственном поле с  такими авторами, как Фан Лицзюнь, 

Рисунок 11. Ван Гуанъи. «Великий критицизм – Кока-кола».
Размер неизвестен. 1999. Частная коллекция. Источник: http://
www.360doc.com/content/21/0608/10/43852940_981086295.shtml
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Вэй Гуанцин, Ю Юхан, Гу Вэньда и Ли Шань. Таким об-
разом, феномен политического поп-арта 1990‑х гг. сле-
дует рассматривать не как индивидуальное открытие, 
а как коллективную художественную реакцию на кри-
зис идентичности и культурные противоречия эпохи.
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Таким образом, вклад Ван Гуанъи заключается 
не только в создании узнаваемого визуального языка 
на рубеже XX–XXI вв., но и в формулировке новой ху-
дожественной позиции, оказавшей большое влияние 
на развитие китайского современного искусства.
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