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АННОТАЦИЯ. В XXI веке искусство акварельной живописи в Китае 
вступило в новую историческую фазу, отмеченную деятель­
ностью множества талантливых художников, среди которых 
выделяется фигура Чжоу Гана, ещё не привлекавшая внимание 
российских учёных. Исследование его произведений позво­
ляет лучше понять процессы, происходящие в современном 
арт-пространстве Китая, и проследить пути развития акварель­
ной живописи в контексте глобализации искусства. В статье 
в опоре на историко-культурный, иконологический, формально-
стилистический методы анализируются картины из масштабного 
цикла «Шахтёрские портреты», где наиболее полно воплотились 
идейно-творческие установки китайского мастера. Показано, 
что в поисках собственного стиля Чжоу Ган глубоко осмыслил 
пути выражения художественной индивидуальности. Его кредо 
– «местный реализм» – стало важнейшей отличительной чер­
той творчества, где социальная тематика занимает ведущее 
место. Чжоу Ган объединяет разнородные элементы и мотивы, 
вкладывая в работы свои чувства и эмоции: сопереживание 
и любовь к простым людям и трепетное отношение к повсед­
невной жизни современников. Его работы проникнуты ярким 
духом «неореализма», но при этом отмечены тонким синтезом 
западной и национальной традиций в формировании самобыт­
ного творческого почерка.
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ABSTRACT. In the 21st century, the art of watercolour painting in 
China entered a new historical phase, marked by the work of many 
talented artists, among whom the figure of Zhou Gang stands out 
– a artist who has not yet attracted the attention of Russian schol­
ars. The article, relying on historical-cultural, iconological, and 
formal-stylistic methods, analyses paintings from the series “Miner 
Portraits”, in which the ideological and creative principles of the 
Chinese master are most fully embodied. The study of his works 
allows for a better understanding of the processes taking place in 
China’s contemporary art scene and helps trace the development 
of watercolor painting in the context of the globalization of art. It 
is shown that the talented artist and educator Zhou Gang made 
a significant contribution to the reform of watercolour techniques. 
In his search for a personal style, he deeply reflected on the ways 
of expressing artistic individuality. His credo – “local realism” – has 
become the most important distinguishing feature of his work, 
where social themes occupy a leading place. Zhou Gang combines 
heterogeneous artistic elements and motifs, imbuing his works with 
his feelings and emotions: empathy and love for ordinary people, 
and a reverent attitude towards everyday life. His works are imbued 
with a vivid spirit of “neo-realism”, yet they are also marked by 
a synthesis of Western and national traditions in the formation of 
a distinctive creative style.
KEYWORDS: watercolor painting, China, contemporary fine art, 
Zhou Gang, local realism, social theme, Chinese realistic painting, 
Neo-realism.
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Искусство акварели в Китае – не просто техника изо­
бражения, а целостная эстетическая система, впитав­
шая философские воззрения и  культурные традиции 
страны. Её многовековое развитие 1 прошло несколько 
этапов, отмеченных яркими взлётами и спадами, воз­
рождением и  взаимодействием в  первой половине 
XX столетия с западными художественными течениями. 
После окончания «Культурной Революции», с началом 
политики «Реформ и Открытости» в 1980‑е г. акварель, 
как один из  самых демократичных видов искусства, 
переживает новый подъём. Активизируется выставоч­
ная деятельность, в  1990‑м учреждается Ассоциация 
китайских художников-акварелистов, которая иниции­
ровала ежегодные экспозиции и научно-практические 
конференции [9, с. 86] в качестве стимула творческой 
деятельности как зрелых мастеров, так и молодых ав­
торов. В настоящее время акварель, по справедливому 
мнению исследователей, выступает одним из ведущих 
жанров китайской живописи, сохранив «уникальные 
региональные и  национальные характеристики, что 
придаёт ей значимость в контексте современных идей 
времени» [3, с. 69].

Среди известных художников-акварелистов КНР, 
настоящих подвижников этого направления, выделя­
ется фигура Чжоу Гана (周刚, род. 1961). В 1988 году он 
окончил престижную Китайскую академию искусств 
(China Academy of Art, 中国美术学院, Ханчжоу, провин­
ция Чжэцзян) и вот уже почти 40 лет преподаёт в сво­
ей alma mater, передавая богатый опыт и мастерство 
молодому поколению. Чжоу Ган – видный деятель изо­
бразительного искусства КНР, занимающий ведущие 
позиции в  академическом сообществе: заместитель 
директора Комитета акварели Китайской ассоциации 
художников; директор, профессор и научный руково­
дитель докторантов в  Китайском исследовательском 
центре акварельной живописи при Китайской ака­
демии искусств; научный руководитель докторантов 
на факультете гуманитарных наук и искусств Универ­
ситета наук и  технологии Макао (г.  Тайпа); почётный 
президент Чжэцзянской ассоциации акварелистов.

1  Корни китайской акварели уходят в  эпоху династии Хань 
(II век до н. э.), однако подлинный расцвет пришёлся на  периоды 
Тан (VII–X вв.) и  Сун (X–XIII вв.), когда искусство акварели обрело 
особую духовную глубину, демонстрируя способность превращать 
творческий акт в «путь просветления».

Произведения мастера демонстрировались на мно­
гочисленных выставках в Китае, Европе, США, Японии, 
Сингапуре, Индонезии, Малазии. Как выдающийся 
представитель национальной школы изобразительно­
го искусства, он посвятил себя исследованию и инно­
вациям в технике акварели. Чжоу Ган является авто­
ром более 30  теоретических и  учебно-методических 
работ – «Техники китайских мастеров акварели», «Ар­
хитектурная акварель», «Преподавание акварельной 
пейзажной живописи» и многих других. Его планомер­
ное изучение закономерностей, методов и техник ак­
варельной живописи принесло ему широкое призна­
ние в китайском художественном сообществе.

В  искусствоведении КНР имеется корпус научных 
трудов, посвящённых искусству акварели прошлого 
и настоящего. Среди них необходимо выделить иссле­
дования Ван Шуанчэна [12], Цзян Юэя [15], Чжан Мэна 
[17], Чжан Хуэя [18], которые обобщают накопленный 
опыт мастеров, рассматривают вопросы диалога Вос­
тока и Запада, техники, используемые национальны­
ми мастерами. Вместе с  тем деятельность Чжоу Гана, 
при безусловной констатации китайскими искусство­
ведами значимости его большого вклада в  развитие 
современной акварели, ещё не  получила должного 
осмысления. Помимо нескольких статей обзорно­
го плана, значимой работой, послужившей основой 
в  построении векторов данного исследования, стала 
магистерская диссертация Го Цайся [13], где рассма­
триваются особенности художественного стиля Чжоу 
Гана на примере его картин разных лет.

В последнее десятилетие в научном пространстве 
РФ появился ряд статей, связанных с историей и прак­
тикой китайской акварели от истоков до современно­
сти [1–4; 7–11], однако личность и творчество Чжоу Гана 
остались за  пределами внимания авторов. В  связи 
с этим актуальность и новизна предлагаемой работы 
определяется отсутствием каких‑либо исследований 
о художнике в русскоязычной специальной литерату­
ре по современному изобразительному искусству КНР. 
Избранный нами ракурс определён значимостью дан­
ной проблематики в творческой эволюции китайского 
мастера. Цель исследования – выявление особенно­
стей воплощения социальной тематики в  акварель­
ной живописи художника на примере анализа картин 
из  цикла «Шахтёрские портреты». Введение в  науч­
ный оборот невостребованных фактов биографии, 
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поисков и достижений Чжоу Гана позволит расширить 
представления российской аудитории о деятельности 
одного из  ярких представителей изобразительного 
искусства Поднебесной на современном этапе.

Родившийся в 1961 году (провинция Шаньси), Чжоу 
Ган представляет «среднее поколение» китайских ак­
варелистов. Период обучения в  Академии искусств 
(1982–1987) совпал с  политикой «Реформ и  Откры­
тости» и  началом движения «Новая волна 85» (’85新
潮), давшей мощный импульс всей арт-сцене страны. 
Масштабные преобразования, связанные с  освобо­
ждением от  идеологических догм «Культурной рево­
люции» и  вхождением в  изобразительное искусство 
Поднебесной европейских художественных теорий 
и практик, определивших новую культурную парадиг­
му мастеров того периода, позволили ему максимально 
расширить свой профессиональный кругозор. Законо­
мерно, что в начале творческого пути молодой автор 
испытал сильное влияние западных течений, что от­
разилось в его работах 1980–1990‑х гг. тушью и маслом, 
где он активно экспериментировал в рамках диалога 
Востока и запада. В дальнейшем годы поисков приве­
ли Чжоу Гана к акварели, и именно в этом направлении 
он нашёл себя и обрёл подлинное признание.

В его ранних портретных акварелях заметно суще­
ственное влияние художников-модернистов 2 – особен­
но в композиции и колорите. Ярким примером служит 
работа «Холодный ветер Цинхая» и  многочисленные 
натюрморты (См. об этом подробнее: [13]). Однако к на­
чалу 2000‑х гг. стиль и мировоззрение Чжоу Гана пре­
терпевают существенные изменения. С этого времени 
тематика его творчества прочно связана с социальной 
реальностью. Он регулярно обращается в  своих кар­
тинах к жизни простых людей – тружеников, со скру­
пулёзностью документалиста запечатлевая их повсед­
невный быт, тяжёлые и неприглядные рабочие будни.

Данный поворот Чжоу Гана, по  нашему мнению, 
консолидируется с  общей тенденцией в  китайском 
изобразительном искусстве того периода, связанной 
с  развитием «третьей волны» неореализма в  живо­
писи КНР согласно классификации Чжао Шуая 3. Как 

2  В  частности, можно говорить о  преемственности с  исканиями 
в акварельной живописи, осуществлёнными художником, педаго-
гом и теоретиком искусства Ни Идэ, одним из ярких представите-
лей шанхайского модернистского общества «Шторм», заявившего 
о себе в изобразительном искусстве Поднебесной в 1930‑е гг. (См. 
об этом подробнее: [4]).
3  Учёный выделяет три «волны» развития неореализма в  со-
временной китайской живописи: 1) «Родной реализм» (1980‑е гг.) 

отмечает исследователь, миссия неореализма – «исхо­
дить из реального общества, художники обязаны уча­
ствовать в жизни, обращать внимание на среду обита­
ния и условия жизни современных людей, критически 
ставить вопросы современному обществу и  брать 
на себя социальную ответственность» [10, с. 122–123].

Понимая под «первой волной» расцвет в живопи­
си «деревенского реализма», с  его гуманистически­
ми идеями «оздоровления общества», возрождения 
традиционных национальных символов, «поэтизации 
деревни» и  безыскусного мира простого крестьяни­
на [6,  с.  146–147], представители «третьей волны» ки­
тайского неореализма «переходят от  субъективной 
реакции на  реальный мир к  постановке проблемы 
отношений между человеком и обществом через про-
изведения изобразительного искусства» [10,  с.  126; 
курсив наш – Ч.Ж.]. То есть содержание работ художни­
ков теперь неразрывно связано с дискуссиями о соци­
альном развитии современного китайского общества.

Согласимся и  с  позицией российского искусство­
веда Г. С. Гультяевой, которая также подчёркивает, что 
произведения мастеров неореализма – Чэнь Даньци­
на, Синь Дунвана, Лю Сяодуна, Ван Хунцзяня, Ян Фэй­
юаня и других – отличает «сосредоточенность на глу­
боком изучении эмоционально-психологического 
состояния персонажей и  воссоздании культурно-
исторической эпохи своих героев» [1, с.  39], когда 
в рамках реалистического подхода авторы могут вы­
ходить за пределы «объективной реальности» и ин­
тегрировать в сюжетный нарратив свой критический 
художественный взгляд и мировоззрение [2, с. 11].

Далеко не  случайно представители «третьей 
волны» неореализма выбрали в  качестве объекта 
философско-культурологического осмысления про­
блем трансформации социума КНР особую группу – 
трудящихся, занимающихся тяжёлой физической ра­
ботой, которая малооплачиваема. Чэнь Цзяньцзюнь 
справедливо заключает, что «в  отличие от  традици­
онного понимания реализма, реалистическое искус­
ство живописи на  новом этапе теряет идеалистиче­
ские черты, обращаясь к изображению всех аспектов 
действительности, где особое внимание уделяется 
уязвимым социальным слоям в  современной жизни, 
показу персонажей, “модулирующих” от  героизма 
к гражданству» [16, с. 18].

Идейно-ценностные установки китайского изо­
бразительного неореализма с  его исследованием 

2)  «Циничный реализм» (1990‑е гг.) 3)  «Новое поколение» 
(с 2000‑х гг.).
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микросоциальной среды для визуализации целост­
ного «портрета современной эпохи» находят яркое 
отражение в  акварельной живописи Чжоу Гана. Как 
уже отмечалось, с 2000‑х гг. его тематический диапа­
зон расширяется. Большой резонанс в общественно-
художественных кругах КНР получил «индустриаль­
ный» цикл картин о  шахтёрах, сформировавших 
в  последние два десятилетия магистральную тему 
его творчества.

Художник глубоко убеждён, что «истинное искус­
ство должно отражать жизнь и  фиксировать время. 
Если оно отделено от  проблем реальности, такое 
искусство бестелесное, бессильное и  не  имеет ни­
кого смысла и  ценности» [14]. Причина, собственно 
инициировавшая к жизни творческий цикл «Шахтёр­
ские портреты», заключалась в личных переживани­
ях Чжао Гана по  поводу частых аварий и  катастроф 
в угольных разрезах в 2010 годы. С тех пор он ежегод­
но проводит полевые исследования по всему Китаю 
(провинции Шаньси, Аньхой, Шэньси и др.), спускаясь 
на глубину около 1000 метров. Иммерсивный подход 
мастера к  творческому процессу всегда включает 
совместную работу и проживание с «братьями», не­
посредственное общение с  шахтёрами, наблюдение 
за их повседневным трудом и детальное документи­
рование тяжелейших условий работы.

Несмотря на  то, что зарисовки с  натуры и  иссле­
дования – в целом стандартная практика для худож­
ников, самоотверженная работа Чжоу Гана в чрезвы­
чайно опасных условиях шахт приобрела характер 
настоящего подвига. Его взаимодействие с горняками 
породило удивительно живые и  запоминающиеся 
образы, словно мимоходом встреченные в  повсед­
невной жизни – тот подход, который авторитетный 
китайский искусствовед Гао Минлу назвал «момен­
тальными снимками» (см. об этом: [10]).

На  картинах Чжоу Гана – не  идеализированные 
или «типизированные» герои, а  живые, конкретные 
люди. Это подчёркивается, например, в пофамильной 
серии работ 2012–2013 гг. группы китайских горняков, 
с  которыми художник долго сотрудничал: «Шахтёр 
Тянь Ван», «Шахтёр Ван Эрмао», «Шахтёр Сяо Люцзы» 
(2012), «Шахтёр Ни Сыфу», «Шахтёр Го Шифу», «Шах­
тёр Лю Чжичэн» (2013).

Чжоу Ган прибегает здесь к изобретательным ком­
позиционным решениям, чтобы подчеркнуть харак­
терные черты центральных образов. Лица шахтёров 
очерчены простыми мазками, детализация индивиду­
альных черт (что характеризует жанр портрета) не яв­
ляется для него приоритетом. Главным для мастера 

Рисунок 1. Чжоу Ган. «Шахтёр Лю Чжичэн», 2013. Акварель, 150×75 см
Источник: https://www.artnet.com

Рисунок 2. Чжоу Ган. «Шахтёр Тянь Ван», 2012. Акварель, 150×75 см
Источник: https://www.artnet.com

https://www.artnet.com
https://www.artnet.com
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становится изобразить их сосредоточенное выраже­
ние, эмоциональное состояние крайней утомлённо­
сти, но с твёрдостью, решимостью взглядов, внутрен­
него достоинства, передаваемого мимикой, а  также 
позами с  их тщательной проработкой пропорций. 
Художник мастерски сочетает графические и  живо­
писные элементы, создавая объёмные, живые образы. 
Несмотря на лаконичность акварельных контуров, ма­
стерство автора раскрывается в деталях изображения 
(лессировка, размывка, «угольные» контуры фигур), 
продуманной игре света и  тени, цветовой динамике, 
где яркие каски, детали интерьера (кресло) контрасти­
руют с «грязно»-серыми и чёрными пятнами на лицах, 
руках, одежде – неизменный «атрибут» человека, ра­
ботающего в шахте (например, Рисунок 1, 2). Фон ра­
бот, напротив, решён в очень спокойной, сдержанной 
гамме: молочно-белые и бледно-серые оттенки фор­
мируют чистый, естественный контекст, позволяющий 
зрителю полностью сосредоточиться на главном пер­
сонаже, его внутреннем мире.

Картина «Шахтёр у  масляной лампы» (2015) ярко 
репрезентирует творческий метод художника, кото­
рый превращает акварель в рупор для открытого со­
циального высказывания. Чжоу Гану удалось талант­
ливо соединить в  этой работе элементы западной 
школы импрессионизма и  реалистическую основу 
с  традиционным принципом китайской портретной 
живописи «передавать дух в изображении».

В  центре композиции – уставший, продрогший 
шахтёр на перерыве от работы. Он сидит на табурете 
в  тяжёлой стёганой форме, со скрещёнными руками 
в попытке сберечь тепло тела. Его застывшее выра­
жение лица под  угольной «маской», безучастный 
взгляд, устремлённый в пустоту, раскрывают насколь­
ко изнурительна работа горняка: в редкие минуты от­
дыха он может лишь прикорнуть при тусклом свете 
лампы, лишённый возможности понастоящему рас­
слабиться – такова цена современного прогресса. При 
внешней схематичности прорисовки фигуры и лица, 
сглаженности контуров и деталей композиции (техни­
ка размывки), отказа от детальной проработки форм, 
плавности тональных переходов – художник достига­
ет почти фотографического эффекта, но с примене­
нием импрессионистических «фильтров».

Цветовая гамма здесь обладает особой драма­
тургической функцией. Она становится для худож­
ника главным инструментом социальной критики, 
«голосом реальности», создавая многоуровневый 
нарратив. Первое впечатление от  картины – это хо­
лод и сплошная, «безжалостная» темнота: обширные 

чёрные цветовые плоскости с размывами и протёка­
ми в  сочетании с  тёмно-синей одеждой героя и  ма­
лодетализированным «угольным» фоном создают 
визуальную стратегию композиции, формируя эф­
фект «сдавленного» пространства шахты, в которой 
холод, грязь и тьма – это повседневность. Лицо горня­
ка на картине густо покрыто чёрной угольной пылью, 
а нос и область вокруг глаз контрастно подчёркнута 
болезненными тёмно-красными кругами – свидетель­
ство многолетнего тяжёлого труда под землёй.

Всё это не  эстетическая игра, а  документальная 
точность в воспроизведении реальных условий жизни 
и труда шахтёров, что максимально усиливает эмоцио­
нальное воздействие на  зрителя. Высветленные ло­
кальные участки в  нижней (отсветы лампы на  полу, 
и верхней части (неартикулированные элементы быта) 

Рисунок 3. Чжоу Ган. «Шахтёр у  масляной лампы», 2015.  
Акварель, 105×75 см
Источник: https://www.artnet.com

https://www.artnet.com
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полотна лишь усиливают общую мрачность густой цве­
товой палитры, где использование метода просушки, 
наслаивание пигмента, ювелирные многослойные пе­
реходы (лессировка), создают визуальную и психоло­
гическую глубину колористической фактуры.

Подводя некоторые итоги, можно утверждать, что 
работы из цикла «Шахтёрские портреты» представля­
ют собой глубокое художественное исследование, при­
мер социально-ориентированного искусства, где Чжоу 
Ган мастерски сочетает технические навыки с  глубо­
ким психологическим анализом персонажей, воспевая 
дух созидания, человеческого достоинства, признавая 
и прославляя простых людей и их вклад в развитие об­
щества. Его картины становятся «живой хроникой эпо­
хи», символом глубочайшего уважения к человеческо­
му труду и  выражением национальной идентичности 
через призму реалистического искусства.

Творческий метод Чжоу Гана характеризуется 
ассимиляцией западных художественных практик 
при сохранении сущностных характеристик тради­
ционной живописи, где личное видение мастера 
органично переплетается с  глубоким пониманием 
драматургически-выразительных средств акварель­
ной техники и способностью создавать эмоционально 
насыщенные произведения.

Анализ картин показал, что в раскрытии социальной 
тематики художник использует композиционные реше­
ния, цветовые контрасты, игру света и тени как семи­
отический инструмент. Особенно примечательно его 
умение создавать образы через обобщённые контуры, 
порой даже без детализации черт лица. Такой подход 
к  изображению персонажей, обращает к  импресси­
онистическим приёмам, при этом картины не  теряют 
реалистичной достоверности и  смысловой глубины. 
Благодаря таким подвижникам, как Чжоу Ган, акварель­
ная живопись, сберегая традиции, продолжает успешно 
развиваться, отвечая на вызовы современности.

В  заключение ещё раз подчеркнём, что концеп­
туальной основой творчества Чжоу Гана является 
«местный реализм» как часть общего движения ки­
тайского неореализма. В качестве ключевых принци­
пов художественного мировоззрения мастера выде­
лим следующие:

1.	 Искусство как отражение жизни: по его мне­
нию, живопись, оторванная от реального опыта, ста­
новится бессильной.

2.	 Искусство – летопись эпохи: он убеждён, что 
искусство без связи с современностью лишено смысла 
и ценности.

Данные принципы обусловили приоритет соци­
альной тематики и заслуживающий безмерного ува­
жения метод «полного погружения». Именно он по­
зволил Чжоу Гану передать в  своих произведениях 
реалии жизни рабочего класса с такой потрясающей 
достоверностью, создать психологически правдивые, 
эмоционально насыщенные образы, запечатлеть 
простоту и  искренность шахтёров, показать тяжесть 
их физического труда, и в тоже время – несгибаемую 
стойкость духа. Через цвет, композицию и детали ху­
дожник раскрывает не просто сцены из жизни, а це­
лый мир тех, кто работает в  темноте, чтобы другие 
могли жить в свете. В этом и есть суть его искусства: 
помогать увидеть реальность и, возможно, изменить.

Идейно-художественные установки Чжоу Гана на­
прямую консолидируются с  убеждениями основопо­
ложника «деревенского реализма» Ло Чжунли, кото­
рый считал, что «искусство имеет жизненную силу 
только в  том случае, если оно укоренено в  народе 
и отражает дух времени» [5, с. 106; курсив наш – Ч.Ж.]. 
В этом плане можно утверждать, что Чжоу Ган выступа­
ет достойным продолжателем идей выдающегося ки­
тайского гуманиста, «голоса эпохи», вдохновляя новое 
поколение художников Поднебесной на  осмысление 
фундаментальных вопросов человеческого бытия.
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