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АННОТАЦИЯ. Статья посвящена выдающемуся австрийскому 
пианисту и композитору XIX cтолетия Сигизмунду Тальбергу. 
Цель – уточнение ряда аспектов его жизненного и творческого 
пути. Используя источниковедческий подход, автор анализиру-
ет научные и мемуарные работы, целый ряд которых впервые 
вводится в обиход российского музыковедения. В ходе исследо-
вания опровергаются некоторые устоявшие в музыковедении, 
в том числе российском, положения о раннем периоде жиз-
ненного и творческого пути Тальберга. Автор присоединяется 
к точке зрения, что отцом музыканта был князь Франц Иосиф 
фон Дитрихштейн, приобщая к уже известным доказательствам 
новое, найденное самостоятельно. Вместе с тем утверждается: 
распространённое мнение, что матерью Сигизмунда Тальберга 
была графиня Мария Быдескути фон Ипп нельзя считать вполне 
доказанным; возможно, таковой являлась баронесса Сюзанна 
Вецлар. Основное внимание уделено личности педагога Таль-
берга. Доказательно оспаривается фигурирующее в основных 
работах о Тальберге суждение, что им был И. Н. Гуммель. С точки 
зрения автора, главным наставником пианиста являлся К. Черни.
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ABSTRACT. The article is dedicated to the outstanding Austrian 
pianist and composer of the 19th century Sigismond Thalberg. 
The goal is to clarify a number of aspects of his life and creative 
path. Using the source study approach, the author analyzes sci-
entific and memoir works, a number of which are introduced into 
circulation in Russian musicology for the first time. In the course 
of the study, some established provisions in musicology, including 
Russian, about the early period of Thalberg’s life and creative path 
are refuted. The author joins the point of view that the musician’s 
father was Prince Franz Joseph von Dietrichstein, adding this new 
evidence, found independently, to the already known. At the same 
time, it is argued that the widespread opinion that his mother 
was Countess Maria Bydescuty von Ipp cannot be considered fully 
proven; perhaps she was Baroness Suzanne Wetzlar. The main atten-
tion is paid to the personality of Thalberg’s teacher. The assertion 
that this was J. N. Hummel, which appears in the main works about 
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Имя Сигизмунда Тальберга (1812–1871) встречается 
практически в каждом учебнике по истории фортепи-
анного искусства. Огромное влияние этого музыканта 
признавали такие авторитеты как Р. Шуман [9, c. 162] 
и Г. Гейне [16, c. 44]. По словам российского исследо-
вателя Е. М. Зингера, «в истории пианизма… Тальберг 
является одной из звёзд первой величины» [4, с. 59]. 
В то же время, многие аспекты биографии выдающе-
гося австрийского мастера до  нынешней поры оста-
ются непрояснёнными. Данное обстоятельство обу-
словило актуальность настоящей работы.

Цель статьи – уточнение ряда аспектов жизненного 
и творческого пути Сигизмунда Тальберга. Методоло-
гической основой стал источниковедческий подход, 
позволивший проанализировать имеющиеся источ-
ники по биографии С. Тальберга с целью извлечения 
из  них достоверной информации о  его происхожде-
нии и обучении. Проведённое исследование позволи-
ло наиболее полно и точно представить картину фор-
мирования личности выдающегося музыканта.

Литературу, послужившую основным материалом 
для анализа, можно разделить на  две группы. Пер-
вая из них – музыковедческие труды, где так или ина-
че затрагиваются вопросы, связанные с биографией 
С. Тальберга и его вкладом в фортепианное искусство. 
Прежде всего, это посвящённые непосредственно пи-
анисту монография П. Ратталино, Ф. Николози и М. То-
рино [19] и  диссертация И.  Гоминика [16]. Материалы 
данных исследований вводятся в  отечественный на-
учный оборот впервые. Кроме того, использованы со-
держащие разделы о  С.  Тальберге фундаментальные 
работы по истории западноевропейского фортепиан-
ного искусства Г. Шонберга [8], А. Алексеева [2], Е. Зин-
гера [4] и др. К этой группе также можно отнести статьи 
о С. Тальберге, помещённые в авторитетных справоч-
ных изданиях – словарях Ж. Фетиса [15], Дж. Гроува [14], 
Г. Римана [6], российской Музыкальной энциклопедии 
[5]. Существенным подспорьем послужила также мо-
нография С. Айзенштадта о К. Черни [1].

Вторая группа – генеалогические исследования 
и  мемуарные свидетельства, касающиеся круга род-
ственников и друзей С. Тальберга, ещё не комменти-
ровавшиеся в  российской специальной литературе. 
Это труд К. Аретина о князе Франце Иосифе фон Ди-
трихштейне [10], письма Ф. Листа [17] и Ф. Мендельсона 
[18], воспоминания Е. Дёлер [3] и др. Соответствующие 

материалы послужили основой для исправления 
ряда биографических неточностей, содержащихся 
в сведениях о пианисте, приводимых в некоторых ра-
ботах первой группы.

Прежде всего, опираясь на  данные, почерпнутые 
из диссертации И. Гоминика [16], монографии П. Рат-
талино и др. [19], а также статьи Л. Энгеля, помещён-
ной в Словаре Гроува [14, c. 95], кратко изложим ос-
новные этапы биографии С. Тальберга.

Сигизмунд Фортуне Франсуа Тальберг появил-
ся на свет в  1812  году, в  селении Паки близ Женевы 
(Швейцария). Мальчик был рождён вне брака. Оба 
родителя – знатные аристократы. Ребёнок воспиты-
вался в  доме отца. В  десятилетнем возрасте Сигиз-
мунд переезжает в  Вену. В  1826‑м он направляется 
в Лондон. Там молодой пианист с огромным успехом 
даёт свой первый концерт и берет несколько уроков 
фортепиано у И. Мошелеса. В  следующем году юно-
ша возвращается в  Вену, обучается теории музыки 
у С. Зехтера. Европейскую славу С. Тальберг приобре-
тает в Париже, где поселяется в 1835 году. Огромную 
известность получило его состязание с  Ф.  Листом, 
по итогам которого многие крупнейшие знатоки му-
зыкального искусства, в частности Г. Берлиоз, отдали 
пальму первенства именно С.  Тальбергу. Музыкант 
триумфально гастролирует по  западноевропейским 
странам, России и США (1855–1858 гг.). В 1858 году пиа
нист прекратил концертную деятельность и  обосно-
вался в Италии, где проживал до своей кончины, за-
нимаясь педагогикой и сочинением музыки.

С.  Тальберг создал значительное число фортепи-
анных сочинений, имевших в  своё время большую 
известность и  оказавших существенное влияние 
на развитие пианистического искусства. В их числе – 
Концерт для фортепиано с оркестром фа минор ор. 5, 
Большая соната до минор ор. 56, 12 этюдов оp. 26 и др. 
Особого совершенства он достиг в жанре парафразы. 
Среди его лучших и наиболее известных творений –
Фантазия на темы оперы Дж. Россини «Моисей», Боль-
шой каприс на темы оперы В. Беллини «Сомнамбула», 
Фантазия на две русские темы. Музыкант также сде-
лал существенный вклад в фортепианную педагоги-
ку и методику. В частности, среди его воспитанников 
был итальянский пианист Беньямино Чези, ставший 
профессором Петербургской консерватории и  внёс-
ший значительную лепту в российское музыкальное 
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образование. Дидактический труд С.  Тальберга «Ис-
кусство пения, применённое к  фортепиано» явился 
важной вехой на пути совершенствования пианисти-
ческого искусства.

Обратимся к  основной проблематике настоящей 
статьи – неясностям в  биографии пианиста. Связаны 
они, в первую очередь, с его происхождением. Сигиз-
мунд Тальберг был незаконным сыном весьма знат-
ных родителей. Атмосфера тайны, окружавшая ранние 
годы его жизни, во многом обусловила существенные 
расхождения в биографических источниках.

Споры вызывает уже имя матери музыканта. Дол-
гое время безоговорочно считалось, что таковой яв-
лялась венгерская графиня Мария Быдескути фон 
Ипп, в  замужестве баронесса Вецлар фон Планкер-
штерн. Данную точку зрения, в  частности, высказы-
вают Л.  Коленегг и  К.  Вурцбах [19, с.  43]. Оба автора 
отмечают, что баронесса, вышедшая замуж через во-
семь лет после рождения Сигизмунда, признавала, что 
тот был её сыном. В качестве подтверждения исследо-
ватели приводят следующий факт. Баронесса носила 
кольцо на большом пальце и не раз говорила людям, 
что оно подарено не  мужем, бароном Ф.  Вецларом, 
но  возлюбленным – отцом С.  Тальберга, преподнёс-
шим драгоценный подарок после того, как она родила 
ему сына [там же]. Однако в монографии П. Раталли-
но, Ф. Николози и М. Торино приводятся иные данные. 
На основании недавно обнаруженного свидетельства 
о смерти С. Тальберга там делается вывод, что его мать 
– баронесса Сюзанна Микаэла Вецлар [19, с. 72] 1. С на-
шей точки зрения, аргументация обеих версий доста-
точно весома. Требуются дальнейшие исследования.

На вопрос, кто был отцом прославленного виртуо-
за, изученные нами работы также не дают однозначно-
го ответа. Достоверно известно, что им являлся один 
из самых знатных сановников Австрийской империи – 
князь Дитрихштейн. Однако в соответствующую эпоху 
таковых было двое. Это братья Франц Иосиф и Мориц.

В  подавляющем большинстве известных авто-
ру данной статьи источников называется имя князя 
Морица (см. напр.: [6, с.  1243]; [8, c. 104], [15, c. 207]). 
Князь Франц Иосиф назван отцом С. Тальберга лишь 

1  Данные о матери С. Тальберга, приводимые в упомянутой моно-
графии, принадлежащей трем авторам, разнятся: в одном из раз-
делов таковой названа Мария Вецлар [19, с. 43], в другом – Сюзанна 
Вецлар [19, с.  72]. В  то же время, один из создателей этого труда, 
Ф. Николози в письме к автору этих строк высказал полную уве-
ренность, что истине соответствует утверждение, что пианист был 
сыном именно Сюзанны Вецлар.

в работах И. Гоминика [16, c. 4] и П. Ратталино, Ф. Ни-
колози, М.  Торино [19, c. 41]. И.  Гоминик не  указыва-
ет основания для такого мнения, ограничиваясь его 
констатацией. Однако  П.  Ратталино и  др. приводят 
в его пользу аргументы, с нашей точки зрения, вполне 
убедительные.

Первый из  них связан с  сохранившимся офи-
циальным свидетельством о  рождении Сигизмунда 
Тальберга (рисунок 1). В  качестве отца в  нём фигу-
рирует Йозеф Тальберг, а матерью названа Фортуне 
Штейн [19, с. 119]. Фиктивность этого документа при-
знана в литературе практически безоговорочно. Так, 
Г. Шонберг пишет, что имя отца – плод фантазии ба-
ронессы М. Вецлар: «Фамилию… придумала мать, сое-
динив Tal (долина) и Berg (гора) [8, с. 104].

Вместе с тем, информация из этого свидетельства, 
согласно справедливому утверждению П.  Ратталино 
и др., прокладывает путь к доказательству отцовства 
Франца Иосифа. Как следует из  биографии князя 
Ф.  И.  Дитрихштейна, написанной К.  Аретином, барон 

Рисунок 1. Свидетельство о  рождении С. Тальберга. Источник: 
Rattalino P., Nicolosi F., Torino M. The secret of Sigismund Thalberg. The 
pianist who played with three hands. Napoli: Colonnese Editore, 2023
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фон Тальберг – дополнительный титул князя, данный 
по  названию его родового замка в  Штирии, также 
имеющего название Тальберг [10, с.  655]. Учитывая 
сходство между именем Йозеф, обозначенном в сви-
детельстве о рождении, с тем, что имел Франц Иосиф 
Дитрихштейн, можно с  почти полной уверенностью 
утверждать, что родителем прославленного пианиста 
был именно он.

Ещё один аргумент, приводимый Ратталино и  др. 
– князя Франца Иосифа считал отцом С.  Тальберга 
Ф. Лист, прекрасно знавший как самого пианиста, так 
и обоих братьев Дитрихштейнов [17, c. 151].

Автору данной работы удалось обнаружить допол-
нительное доказательство отцовства Франца Иоси-
фа, правда, косвенное, но  достаточно весомое. Оно 
почерпнуто в  воспоминаниях Елизаветы Алексеев-
ны Шереметевой, жены близкого друга Сигизмунда 
Тальберга, пианиста Теодора Дёлера. Мемуаристка 
отмечает, что сразу после её свадьбы с  Т.  Дёлером 
С. Тальберг прекратил всякое общение с супружеской 
четой [3, с. 28]. Е.А. Шереметева не сообщает причину 
этого странного, на  первый взгляд, решения. Однако 
это объясняется, по  нашему мнению, именно обстоя-
тельствами рождения С. Тальберга от Франца Иосифа. 
В 1797 году тот женился на русской графине Алексан-
дре Андреевне Шуваловой [10, с. 4]. Ко времени бра-
косочетания Т. Дёлера и Е. Шереметевой европейская 
резиденция графини А.  Шуваловой (к  тому времени 
уже разведенной с Францем Дитрихштейном) являлась 
важнейшим центром общения русского высшего све-
та за границей. Есть все основания предполагать, что 
бывшая супруга князя Франца Иосифа была близка 
с  Елизаветой Шереметевой-Дёлер, также проживав-
шей тогда за рубежом. По всей вероятности, Сигизмунд 
Тальберг хотел исключить своё общение с кругом жен-
щины, послужившей причиной несчастий его матери.

Таким образом, предположение о том, что родите-
лем прославленного пианиста является именно князь 
Франц Иосиф Дитрихштейн, можно считать вполне до-
казанным (pисунок 2). Получившая  же широкое рас-
пространение точка зрения об  отцовстве князя Мо-
рица связана, как представляется автору настоящей 
статьи, с тем, что именно Морицу в Вене было поруче-
но воспитание мальчика, которого первоначально го-
товили к военной и дипломатической службе [16, c. 4].

Обратимся к вопросу о раннем обучении С. Таль-
берга. Как уже было отмечено, первым наставником 
будущего знаменитого музыканта называют Марию 
Вецлар. Вопрос, была  ли она матерью С.  Тальберга, 
напомним, представляется спорным. Однако участие 

в его воспитании, она, по всей видимости, принимала, 
так как была подругой и возлюбленной князя Морица 
фон Дитрихштейна, в  венском дворце которого жил 
мальчик. Как следует из  биографического словаря 
К. Вурцбаха, баронесса Мария распознала музыкаль-
ные способности сына ещё в самом раннем детстве. 
Будучи «прекрасной пианисткой-любительницей», 
она научила его азам фортепианной игры [19, c. 43]. 
Безусловно, участие в образовании принимал и отец. 
Его биограф свидетельствует, что в венской резиден-
ции князя Франца Иосифа хранились партитуры с ав-
тографами В. А. Моцарта, а сам князь имел представ-
ление о музыке и даже способность к сочинительству, 
издавая преимущественно салонные менуэты, танцы 
и песни [10, c. 56]. Эти сведения дают основания пред-
полагать, что особый интерес, проявленный С. Таль-
бергом к музыкальным занятиям, был обусловлен до-
статочно неплохой начальной подготовкой.

Вместе с  тем, трудно предположить, что главным 
учителем музыканта, чья творческая деятельность 

Рисунок 2. Князь Ф. И. фон Дитрихштейн. Источник: de.wikipedia.
org/wiki/Franz_Joseph_von_Dietrichstein
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составила целую эпоху в истории мирового фортепи-
анного искусства, была музыкантша-любительница. 
Сам С. Тальберг утверждал, что его основным педаго-
гом являлся Август Миттаг, фаготист придворного ор-
кестра австрийского императора. Этот музыкант поми-
мо своего инструмента действительно неплохо владел 
фортепиано и  в  данном качестве был востребован 
в Вене начала XIX  столетия как педагог (см. об этом: 
[16, c. 6]; [19, с.  44]). Скорее всего, А. Миттаг действи-
тельно принял участие в  музыкальном образовании 
мальчика. Однако всё  же сомнительно, что высоко-
родные родители Сигизмунда, уделявшие огромное 
внимание его воспитанию и прекрасно осознававшие 
исключительные пианистические способности ребён-
ка, доверили основное обучение своего вундеркинда 
наставнику, никак не претендовавшему на значитель-
ное место в фортепианной педагогике того времени.

Осознание данного обстоятельства породило в му-
зыковедческой среде поиски «главного учителя» вир-
туоза. В  качестве такового в  известной автору лите-
ратуре называются имена Игнаца Мошелеса, Иоганна 
Непомука Гуммеля, Карла Черни, Иоганна Баптиста 
Крамера, Фридриха Калькбреннера и Иоганна Петера 
Пиксиса. Однако уже объёмность списка вызывает не-
которые сомнения – число педагогов слишком вели-
ко. Эти музыканты, в отличие от баронессы С. Вецлар 
и А. Миттага, действительно могут быть названы в чис-
ле наиболее выдающихся пианистов своего времени. 
Но кто же из них действительно учил С. Тальберга?

Точные документальные основания имеются толь-
ко в отношении И. Мошелеса. В письме к Ф. Мендель-
сону, датированном 14  августа 1836  г., тот сообщает, 
что занимался с С. Тальбергом, причём в ходе работы 
у него сложилось следующее впечатление – в кратчай-
шие сроки ученик достиг уровня, на котором ему уже 
не  нужны дальнейшие занятия, чтобы стать перво-
классным концертирующим исполнителем [18, c. 139]. 
Однако эти уроки проходили в Лондоне в 1826 году. Че-
тырнадцатилетний С. Тальберг, с успехом выступавший 
тогда в Англии, к  тому времени был если не сложив-
шимся, то уже достаточно подготовленным пианистом.

У И. Б. Крамера С. Тальберг действительно мог по-
лучать консультации, но это могло происходить лишь 
в  Лондоне, где проживал выдающийся пианист, т.  е. 
в  течение весьма непродолжительного пребывания 
юноши в этом городе. Что касается Ф. Калькбренне-
ра и  И. П.  Пиксиса, то  обучение у  данных мастеров, 
по всей видимости, могло иметь место лишь в Пари-
же, а там С. Тальберг оказался уже будучи вполне сло-
жившимся пианистом. Таким образом, остаются два 

имени – И. Н. Гуммель и К. Черни.
Первое из них упоминается чаще всего. В частно-

сти, учителем С. Тальберга И. Гуммеля называют в наи-
более авторитетных трудах о  пианисте: диссертации 
И. Гоминика [16, c. 6] и монографии П. Ратталино и др. 
[19, с. 44]. Но, по нашему мнению, это утверждение яв-
ляется ошибочным. Прежде всего, оно не имеет доку-
ментального подтверждения: исследователи ограни-
чиваются лишь простым указанием на имя И. Гуммеля. 
Кроме того, эта теория противоречит целому ряду 
биографических обстоятельств, связанных с  форми-
рованием творческой личности С. Тальберга.

Отметим, прежде всего, что поиски «детского учи-
теля» знаменитого пианиста в хронологическом пла-
не необходимо ограничить лишь швейцарским (1812–
1822) и  венским (1822–1826, 1827–1835) периодами его 
жизни. Cогласно известным автору биографическим 
сведениям об И. Гуммеле в интересующий нас период 
ни в Вене, ни в Швейцарии он не появлялся надолго 
[12, c. 412; 22, c. 168; 24, c. 156]. С 1816 по 1819 г. И. Гуммель 
занимал пост капельмейстера в Штутгарте, а с 1819‑го 
по конец жизни (1837 г.) – в Веймаре, где и скончался. 
При этом именно в Веймаре творческая, в том числе 
педагогическая деятельность выдающегося музыкан-
та была наиболее интенсивна. Но С. Тальберг окажется 
в данном городе только в 1841 году [16, c. 11]. Проживая 
в  Веймаре, И.  Гуммель неоднократно выезжал с  га-
строльными поездками. Однако в Вене в соответству-
ющий период он побывал лишь единожды, в  марте 
1827‑го (на похоронах Л. ван Бетховена), при этом про-
вёл там короткое время [12, c. 403], а С. Тальберг же, 
судя по имеющимся сведениям, вернулся из Лондона 
в Вену только в апреле [16, с. 8].

Обратимся к  версии о  К.  Черни. В  прижизненных 
источниках, в частности, в статье о К. Черни Мишеля 
Беро, опубликованной в  “Revue et Gazette Musicale” 
от 31 января 1836 г. [16, с. 7], а также в статье о С. Таль-
берге, опубликованной в “Grand Concert Book” 1857 г. 
[20, c. 11] информация о  том, что К.  Черни мог учить 
С.  Тальберга, дана в  предположительном ключе. 
В то же время, в таком авторитетном издании, как му-
зыкальный словарь Г. Римана, С. Тальберг фигурирует 
в числе учеников Черни совершенно определённо [6, 
с. 1406]. Вместе с тем, Л. Энгель [14, c. 95] и И. Гоминик 
[16, c. 8] решительно утверждают, что эти данные – 
ошибка. Не упоминается С. Тальберг в числе учеников 
и в мемуарах самого К. Черни [1, с. 147].

По мнению автора настоящего исследования, 
именно К.  Черни в  качестве учителя С.  Тальберга 
можно назвать с наибольшей вероятностью. Прямых 
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доказательств этому найти не  удалось, однако ряд 
косвенных всё же были обнаружены.

Первым из них является факт того, что Карл Черни, 
в  отличие от  И.  Гуммеля, в  интересующий нас пери-
од практически безвыездно находился в Вене, входя 
в число самых авторитетных фортепианных педагогов 
столицы Австрийской империи.

Второе связано с  его работой в  качестве учителя 
музыки в семье Дитрихштейнов. В обширном черниев-
ском композиторском наследии наличествует Quatuor 
concertant (Концертный квартет, сочинение для четы-
рёх фортепиано) ор. 230. На титульной странице опу-
са указано имя исполнителя каждой партии. Согласно 
педагогической практике того времени, это предпола-
гало, что таковыми являются ученики автора-педагога. 
Среди прочих там значится графиня Юлия фон Ди-
трихштейн (рисунок 3). В соответствии с генеалогиче-
ским древом рода Дитрихштейнов [10, с.  2], графиня 
Юлия – дочь князя Морица фон Дитрихштейна, в доме 
которого, напомним, воспитывался юный С. Тальберг. 
С  высокой долей вероятности можно предположить, 
что попечитель юного виртуоза попросил прослав-
ленного маэстро К. Черни позаниматься и с ним. Отсут-
ствие  же сколько‑нибудь значительных упоминаний 
об  этих уроках представляется нам достаточно зако-
номерным в силу незаконнорождённости С. Тальберга. 
Сам же Сигизмунд, став взрослым, предпочитал не рас-
пространяться подробно о годах своего «тайного пре-
бывания» в доме Дитрихштейнов в качестве бастарда.

Третье косвенное доказательство – особое отноше-
ние К. Черни к С. Тальбергу, которое отличало велико-
го педагога до самых последних дней его жизни.

Как известно, наиболее знаменитым учеником 
К.  Черни был Ференц Лист. Но  существуют данные, 
что к С. Тальбергу венский педагог испытывал более 
значительную симпатию. В  уже упомянутых воспо-
минаниях Е.  Дёлер содержится информация о  том, 
что К. Черни в предсмертном бреду повторял имена 
Т. Дёлера и С. Тальберга, называя их «своими люби-
мыми артистами» [3, с. 12]. Вряд ли старый музыкант, 
находясь на смертном одре, предавался анализу ху-
дожественных достижений известных ему пианистов. 
Скорее, он вспоминал тех, кто был ему был наиболее 
близок. Существенно, что Е.  Дёлер приводит сло-
ва К.  Черни «через третьи руки»: ей сообщил о  них 
брат её мужа Теодора Дёлера, который, в  свою оче-
редь, узнал об этом от нотоиздателя И. Дёппера, не-
посредственно присутствовавшего при кончине. Мо-
жет быть, столь длинный процесс несколько изменил 
подлинный смысл слов? Возможно, старый учитель 
шептал в бреду не о любимых артистах, а о люби-
мых учениках – Т. Дёлере и С. Тальберге?

Наконец, существует ещё одно подтверждение роли 
К. Черни в профессиональном воспитании С. Тальбер-
га. Оно также является косвенным, но, с нашей точки 
зрения, наиболее убедительным. Это отчётливая бли-
зость творческих принципов Сигизмунда Тальберга 
тем, которые прививал своим ученикам Карл Черни.

Так, С. Айзенштадт, рассматривая общие черты, при-
сущие пианистическим индивидуальностям воспитан-
ников К.  Черни, заключает: «В  отзывах на  концерты 
Бельвиль-Ури, Дёлера, Куллака, Лешетицкого, Яэлля, 
как правило, не говорится о стихийном темперамен-
те, мощи, “фресковой” манере игры. Зато отмечаются 

Рисунок 3. Партия Ю. фон Дитрихштейн в  Концертном квартете 
К. Черни. Источник: Czerny, Karl. Quatuor concertant fur vier Piano-
Forte. Wien: Diabelli und comp., 1830.



НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЙ ЖУРНАЛ 

СИБИРСКОГО ГОСУДАРСТВЕННОГО ИНСТИТУТА 

ИСКУССТВ ИМЕНИ ДМИТРИЯ ХВОРОСТОВСКОГО 

«ARTE»

ИСКУССТВО 
И ЛИЧНОСТЬ

69

логика и  вкус, красивый, благородный звук, изяще-
ство, отсутствие малейших преувеличений, внимание 
к отделке мельчайших деталей. По-видимому, именно 
эти качества в  первую очередь взращивал в  своих 
учениках великий венский педагог… Правда, облик 
Листа… был совсем иным. Но,  в  отличие от  всех пе-
речисленных выше, он был гением, а, следовательно, 
не укладывался в стандарты “школы”» [1, с. 147].

Общие признаки черниевской школы, выделенные 
исследователем, в точности соответствуют известным 
отзывам об игре С. Тальберга. В пору расцвета его пи-
анистической деятельности, пришедшегося на  1830‑е 
– 1840‑е годы, в фортепианном искусстве было чрез-
вычайно распространено увлечение внешней, пылкой 
виртуозностью, салонной чувствительностью, «блестя-
щей пикантностью» выразительных эффектов. В игре 
С. Тальберга, как правило, отмечали благородный вкус, 
сдержанность, выверенность в  построении формы, 
тонкое полифоническое мастерство (см.: [8, с. 104]).

Скупость движений С.  Тальберга во  время игры 
противопоставлялась бурной жестикуляции Ф.  Ли-
ста [там же]. Но именно такой экономности движений 
учил и  К.  Черни. В  его методических трудах можно 
найти немало призывов к юным музыкантам не увле-
каться эффектными жестами (см.: [1, c. 192–193]). Это-
му же педагог обучал и Ф. Листа. Вспоминая первую 
встречу с будущим учеником в 1822 г., К. Черни писал, 
что тот «качался на стуле словно пьяный, так что мне 
казалось, что он вот-вот свалится на  пол» (цит. по: 
[1, с.  60]). Слушая уже взрослого Ф.  Листа в  Париже, 
в пору его состязания с С. Тальбергом, учитель вновь 
остался недоволен: игра бывшего воспитанника пока-
залась ему «чудовищно бравурной, весьма сбивчивой 
и сумбурной» [там же, с. 68]. По всей видимости, Карлу 
Черни было гораздо ближе искусство другого его лю-
бимейшего ученика – того самого, имя которого вместе 
с именем С. Тальберга он повторял перед смертью. Это 
Теодор Дёлер – виртуоз, который по своей творческой 
манере был весьма близок С. Тальбергу (см. об этом: 
[2, с.  190]). Значительное сходство с  художественным 
обликом последнего демонстрирует и  другой выда-
ющийся воспитанник К.  Черни – Альфред Яэлль. Его 
даже называли «вторым Тальбергом» [1, с. 147].

Можно указать на  ещё одну черту общности ху-
дожественных обликов К. Черни и С. Тальберга, при-
чём в  данном отношении она сближает последнего 
с Ф. Листом [sic!]. Это преклонение перед Л. ван Бет-
ховеном. Карл Черни, ученик великого композитора, 
всю жизнь относился к  нему с  поистине сыновней 
преданностью, неустанно пропагандируя его музыку. 

Одно из главных методических изданий венского пе-
дагога – «О  верном исполнении всех фортепианных 
сочинений Бетховена», где проанализирован прак-
тически весь корпус опусов его гениального учителя, 
созданных для этого инструмента [1, c. 36]. В  1856  г. 
Ф. Лист написал: «В двадцатых годах, когда большая 
часть бетховенских произведений была для большин-
ства музыкантов своего рода загадкой сфинкса, Черни 
играл исключительно Бетховена с таким же совершен-
ным пониманием, как и техникой» (цит. по: [1, с. 154]).

Ярким музыкальным впечатлением Сигизмунда 
Тальберга, относящимся к тем же 20‑м годам XIX века, 
явилась премьера бетховенской Девятой симфонии 
в венском Кёртнертортеатре (1824 г.) [21, c. 92]. И впол-
не возможно, что огромное впечатление, произве-
дённое на двенадцатилетнего ребёнка этим сложным 
сочинением, было подготовлено уроками «семейно-
го музыкального педагога» Дитрихштейнов. В  1830‑е 
годы – пору, когда С. Тальберг и Ф. Лист стали «музы-
кальными кумирами» Парижа – творения Л. ван Бет-
ховена для широкой публики во многом продолжали 
оставаться «загадкой сфинкса». Напряжённый инте-
рес к музыке гениального композитора отнюдь не был 
характерной чертой фортепианного исполнительства 
столицы Франции. При этом особый вклад в  её рас-
пространение внесли именно Ф.  Лист и  С.  Тальберг. 
Так, в 1837 г. Ф. Лист публикует фортепианные транс-
крипции трёх бетховенских симфоний – Пятой, Ше-
стой и Седьмой; позже, в 1865 г., изданы переложения 
остальных творений великого мастера в этом жанре. 
Свою лепту в распространение симфонического твор-
чества учителя К.  Черни вложил и  С.  Тальберг: ему 
принадлежит «Воспоминание о Бетховене» – концерт-
ная фантазия на темы Седьмой и Пятой симфоний.

Тальберговская пропаганда сочинений венского 
классика развернулась особенно широко во  время 
его гастролей в  США (1855–1858  гг.). Американские 
слушатели, в  целом, менее искушённые, чем евро-
пейские, особенно нуждались в просветительской ра-
боте подобного рода. В США С. Тальберг часто испол-
нял Двенадцатую и  Четырнадцатую фортепианные 
сонаты, Третий и  Пятый концерты для фортепиано 
с  оркестром; при этом в  Третьем концерте он играл 
каденцию собственного сочинения [20, с.  3]. Кроме 
того, во время американского тура пианист исполнил 
в  дуэте с  А.  Вьетаном все бетховенские сонаты для 
скрипки и фортепиано [11, с. 216]. Камерные произве-
дения Л. ван Бетховена он играл и в Европе – в част-
ности, все виолончельные сонаты (совместно c Б. Кос-
маном) [7, с. 17].
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Ещё одна особенность творческого облика С. Таль-
берга, сближающая его с К. Черни – преклонение перед 
И. С. Бахом. В 20–30‑е годы XIX столетия музыка велико-
го лейпцигского кантора ещё не была так распростра-
нена. Огромное значение для пропаганды баховского 
творчества имел выход в 1837 году «Хорошо темпери-
рованного клавира» в редакции К. Черни. По словам 
С.  Айзенштадта, «Даже если  бы Черни не  создал ни-
чего, кроме этой редакции, он был бы достоин занять 
одно из самых почётных мест в пантеоне крупнейших 
деятелей музыкальной культуры» [1, c. 116]. По некото-
рым (правда, не полностью подтверждённым) данным, 
С. Тальберг в 1860‑е годы также выпустил собственную 
редакцию «ХТК» (см. об этом: [23, с. 503]).

О той важности, которую С. Тальберг, как педагог, 
придавал изучению полифонических сочинений ве-
ликого мастера, свидетельствует следующая цитата 
из его главного методического труда – «Искусство пе-
ния в применении на фортепиано»: «Мы рекоменду-
ем тщательное и  добросовестное изучение фуг, как 
наилучший метод освоения грамотной игры. Внима-
тельное и  качественное исполнение простой фуги 
на 3 или 4 голоса в умеренном темпе требует от пиа-
ниста и демонстрирует в случае успешного результата 
более таланта, чем исполнение самого блестящего, 
самого быстрого и  самого сложного произведения 
для фортепиано» [19, с. 56]

С.  Тальберг пропагандировал наследие И. С. Баха 
и как пианист. Так, в 1844 г. он принял участие в испол-
нении Концерта для трёх клавиров с оркестром в ан-
самбле с И. Мошелесом и Ф. Мендельсоном [16, с. 12].

Таким образом, хотя и  нельзя считать полностью 
доказанным, что С. Тальберг являлся «прямым учени-
ком» К. Черни, тем не менее, по нашему мнению, веро-
ятность этого достаточно велика.

Подведём итоги исследования. Автор данной статьи 
проанализировал ряд аспектов ранней биографии 

Сигизмунда Тальберга. При этом приведены аргумен-
ты, опровергающие распространённые и  нашедшие 
отражение в  авторитетных источниках мнения, свя-
занные с  происхождением и  первоначальным про-
фессиональным обучением выдающегося пианиста. 
Это, в частности, касается его отца. Таковым является 
не князь Мориц Дитрихштейн, как нередко обозначе-
но в музыковедческой литературе, а его старший брат 
– князь Франц Иосиф Дитрихштейн. Вопрос же о ма-
тери С. Тальберга признан нерешённым и требующим 
дальнейшего изучения.

В рамках изучения проблемы установки личностей 
ранних учителей выдающегося пианиста указывают-
ся аргументы в  пользу того, что из  них следует ис-
ключить И. Гуммеля, чьё имя в данном качестве чаще 
всего фигурирует в музыковедческой литературе. До-
казывается – этот выдающийся музыкант в  соответ-
ствующий период не мог встречаться с С. Тальбергом 
настолько часто, насколько необходимо для полно-
ценного обучения. В то же время приводятся косвен-
ные, но, с точки зрения автора, убедительные данные, 
свидетельствующие, что главным учителем С.  Таль-
берга был К. Черни. Они основаны в первую очередь 
на  том, что в  соответствующий период тот работал 
домашним учителем музыки в семье Дитрихштейнов, 
где воспитывался мальчик, а также опираются на ряд 
черт творческой личности С. Тальберга, которые, как 
предполагается в  настоящей работе, унаследованы 
им от К. Черни. Среди последних выделены сходство 
тальберговской исполнительской манеры с  той, что 
была присуща известным ученикам К. Черни, а также 
установка на пропаганду творчества Л. ван Бетховена 
и И. С. Баха.

Автор настоящей работы ни в коей мере не считает 
выводы, представленные в ней, окончательными. Не-
обходимы дальнейшие исследования, прежде всего, 
связанные с изучением архивных материалов.
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