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АННОТАЦИЯ. Статья посвящена рассмотрению одно-
го из ярких произведений современного отечественного 
композитора Дмитрия Николаевича Смирнова, ещё не вхо-
дившего в орбиту научных интересов российских музыко-
ведов. Цель работы – выявить особенности реализации 
художественной концепции в «Блейк-сонате» для форте-
пиано (2008). В ходе семантического и композиционного 
анализа исследуются выразительный и драматургический 
уровни сочинения, раскрывается индивидуальное решение 
проблемы обновления жанра сонаты в XXI веке, что опреде-
ляет актуальность настоящего исследования. Выявлено, что 
законы симфонического мышления предстают в произведе-
нии Д. Смирнова в сочетании с модернизированным прин-
ципом поэмности. Яркий мир литературных и графических 
работ У. Блейка (1757–1827) вдохновляет автора на создание 
причудливых музыкальных образов. Композиция из двух 
контрастных частей, стремящихся слиться в единую форму, 
демонстрирует два полярных «образа времени»: пульсирую-
щее векторное время и застывшее «круговое время» вечно-
сти. Имеет место парадоксальное сочетание классицистских 
принципов формообразования (рондо- соната, вариации) 
с авангардистскими методами формирования и трансформа-
ции тематического материала, развивающих традицию Ново-
венской школы (использование искусственных тем-шифров 
в системе гемитоники, изощрённая полифоническая работа: 
каноны, зеркальные структуры). Как показало исследование, 
наложение поэмного мышления на сонатно- симфоническую 
логику выражается в монотематизме, драматургии «скачков 
и превращений», синтезе циклического, сонатного, вариаци-
онного, рондального принципов, а также в особом сочета-
нии субъективного и объективного начал, претворяющемся 
в наполнении «искусственного» авангардного материала 
яркой экспрессивной образностью и романтическим па-
фосом. Благодаря тщательному отбору средств Д. Смирнов 
находит оригинальный путь достижения новой целостности 
культурного сознания.
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ABSTRACT. The purpose of the article is to identify the 
features of the implementation of the artistic concept in 
the "Blake Sonata" (2008) by D. N. Smirnov. In the course 
of semantic and compositional analysis, the expressive 
and dramatic levels of the work are studied. An individual 
solution to the problem of updating the sonata genre in 
the 21st century is considered, which determines the rel-
evance of the study. An example of the composer's sonata 
work is analyzed in scientific literature for the first time. 
The model of symphonic thinking appears in the work 
in combination with a modernized poem principle. The 
bright world of poetry and graphics of the poet and paint-
er W. Blake (1757–1827) inspires the composer to create 
bizarre musical images. The composition of two contrast-
ing parts, striving to merge into a single form, draws two 
polar “images of time”: pulsating “vector time” and frozen 
“circular time” of eternity. There is a paradoxical combi-
nation of classicist principles of form-building (rondo so-
nata, variations) with avant- garde methods of formation 
and transformation of thematic material, which develops 
the tradition of the New Viennese school (the use of ar-
tificial themes- ciphers in the hemitonics system, sophis-
ticated polyphonic work: canons, mirror structures). The 
imposition of poem thinking on sonata- symphonic logic 
is expressed in monothematicism, dramaturgy of leaps 
and transformations, synthesis of cyclic, sonata, variation, 
rondal principles, as well as in a special combination of 
subjective and objective ways of presentation, expressed 
in filling artificial avant- garde material with bright ex-
pressive imagery and romantic pathos. Thanks to a care-
ful selection of means, D. Smirnov finds an original way to 
achieve a new integrity of cultural consciousness.
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В отечественном искусстве рубежа XX–XXI вв. 
важным вектором устремлений многих художников 
являлся диалог с культурой «Серебряного века», 
которая резонировала с современностью благо-
даря выраженности ощущения переломной эпохи. 
В русле этих усилий ощутимы попытки навести 
«мост» к экспериментам в позднем творчестве 
А. Скрябина, стремление сохранить его постепенно 
угаснувшую в 1920-е годы традицию, связанную 
с расширением возможностей творчества через 
слияние разных сфер, ориентированных на духов-
ное созидание личности.

В отечественной инструментальной музыке нача-
ла XXI столетия поиск композиторами индивидуаль-
ных вариантов такого синтеза, часто обозначаемый 
в музыкознании как тенденция неосакральности, 
с характерным сплавом стиля неоромантизма, эсте-
тики минимализма, а также авангардных технологий 
XX века, привёл к развитию мистической трактовки 
фортепиано. Многие композиторы постсоветского 
этапа обозначили путь к этим новациям: Р. Ще-
дрин (в «Романтических дуэтах», Второй сонате), 
В. Сильвестров (в Багателях), Т. Шахиди (в «Этюдах- 
картинах»). Цель автора настоящей статьи – пред-
ставить особенности воплощения образов транс-
цендентного мира в сонате № 6 Дмитрия Смирнова 
(2008), для чего рассматриваются художественно- 
выразительные и структурные свой ства произве-
дения в ходе семантического и композиционно- 
драматургического анализа.

Проблема трансформации жанра сонаты в его 
индивидуальных преломлениях в современной 
музыке обладает несомненной актуальностью. 
К XXI веку жанр сонаты во многом становится 
«ретроформой», жанровым символом1. Однако 
выстраивание духовных поисков посредством 
диалога культур и синтеза искусств предполагает 

1 В сонатах А. Шнитке, «Лунной сонате» В. Екимовского, Со-
нате № 2 А. Чайковского можно увидеть различные стороны 
этого процесса – соната может превратиться в символическое 
пространство многозначного «незвучания» (см.: [13, с. 321]), 
в симулякр, главное в котором наименование (см.: [9, с. 306]), 
или выражение искренней ностальгии (см.: [11]).

интерес к этому жанру в разных его модифи-
кациях. Сонатность как атрибутивное свой ство 
симфонизма (базирующегося на диалектичности, 
контрасте, непрерывном развитии) принадлежит 
к важнейшим элементам западноевропейского 
мышления, поэтому сонатные принципы продол-
жают функционировать (см.: [8, с. 1]). 

Неудивителен факт возрождения в русле переда-
чи серьёзных замыслов философско- религиозной 
концептуальности жанра сонаты- поэмы и поэмных 
принципов организации2. Потребность передачи 
духовного как выражения «всеобщего через 
личностное» увеличивает интерес к поэмному 
принципу, для которого характерны синтез разных 
видов искусств, взаимодействие различных прин-
ципов построения формы, тесное переплетение 
лирического и эпического начал3.

Ярким образцом индивидуального художествен-
ного синтеза такого рода является фортепианное 
творчество Д. Смирнова (1948–2020) – автора опер, 
симфоний, концертов, вокально- ораториальных 
сочинений4. Ученик Н. Сидельникова, Ю. Холо-
пова, Э. Денисова, один из активных участников 
возрождения Ассоциации Современной Музыки, 

2 Образцами такого рода сочинений могут служить Сона-
та-мистерия Т. Смирновой – одночастная монотематическая 
композиция по мотивам творчества И. Бунина с яркой 
проявленностью катастрофически-трагической образности 
(см. [4]), программные одночастные монотематические сонаты 
Г. Вавилова «Диана», «И дольше века длится день», «Век XX», 
посвящённые переломным моментам человеческих судеб 
[1; 2], одночастная «Соната сонета» Г. Корчмара, развивающая 
язык А. Скрябина и синтезирующая принципы построения 
поэтической и музыкальной формы [26].
3 М. Воронова называет атрибутами музыкальной поэмы 
(сформировавшимися в творчестве Ф. Листа) одночастную 
сложно организованную структуру, базирующуюся на идее 
синтеза жанров, монотематизм, драматургию превращений 
и скачков в формообразовании [2, с. 12–15].
4 Среди масштабных сочинений Д. Смирнова – 2 симфо-
нии (1980, 1982), 2 фортепианных концерта (1971, 1978), 
2 тройных концерта (1977, 2003), кантаты «Ночные рифмы»  
на сл. А.С. Пушкина, оратории «Песнь свободы» (1991)  
на сл. У. Блейка, «Песнь Песней» (1997) на библейский текст, 
Реквием (2006), 6 сонат для фортепиано (1967–2006).
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в 1979 г. он был упомянут Т. Хренниковым в списке 
композиторов, нежелательных для исполнения 
в СССР, наряду с Э. Денисовым, С. Губайдулиной, 
А. Кнайфелем и рядом других композиторов. Позд-
нее Д. Смирнов эмигрировал со своей женой – ком-
позитором Еленой Фирсовой (её фамилия также 
присутствовала в «чёрном списке») – в Великобри-
танию. Там они сумели построить успешную препо-
давательскую и композиторскую карьеру [10].

Художественный мир Дмитрия Смирнова – об-
ласть утончённой красоты [25, с. 67]. В привержен-
ности ей композитор развивает линию Э. Денисова. 
Д. Смирнов парадоксальным образом соединяет 
ясность форм в традиции венского классицизма 
с принципами формирования тематизма в духе но-
вовенской школы, гармонично оперирует гемитони-
кой, новой тональностью, элементами модальности. 
Его стиль не эклектичен, это синтезирующий сплав, 
рождённый личностью, видящей в музыкальной 
истории не череду революций и разрывов, но цель-
ную картину пути человеческого духа (см.: [24, 
с. 270–271]). Музыка Д. Смирнова пронизана светом, 
ощущением деликатной доброты. Она раскрывает 
новые возможности мелодической кантилены.

Дмитрий Смирнов – многогранная личность. Он 
писал стихи, занимался переводами, среди кото-
рых – переложения практически всего творчества 
Уильяма Блейка на русский язык, является автором 
объёмной биографии этого английского поэта [19]. 
Важным источником сведений об эстетических 
установках и творческом методе композитора в на-
стоящее время являются его собственные работы: 
стихотворения [20], переводы [3], автобиографи-
ческие заметки [15; 29], музыковедческие тексты 
[14, 17], опубликованные в российских и зарубеж-
ных издательствах и сети Интернет. Их дополняют 
диссертации, монографии и статьи других иссле-
дователей по разным проблемам музыкального 
искусства [28; 22], имя Д. Смирнова в панорамных 
обзорах упоминается с высокими оценками, посту-
лируется важность его роли в современной музыке 
[25, с. 67, 217]. Следует назвать публикацию Ю. Хо-
лопова с ёмкой характеристикой авторского стиля 
[24], статьи А. Голованёвой [7], В. Петрова [12], 
А. Степановой [21], преимущественно исследующих 
взаимосвязи между различными видами искусства 
в его произведениях. Анализ образцов сонатного 

жанра в творчестве композитора в научной литера-
туре ранее представлен не был.

Дмитрий Смирнов был одержим фигурой Уилья-
ма Блейка (1757–1827) – английского художника, 
поэта, философа, во многом опередившего своё 
время, а потому не понятого современниками. 
Его аллегорический мистический символизм, ис-
следование сверхъестественного как выражения 
потаённых сфер души повлияли на искусство ру-
бежа XIX–XX вв., когда наследие У. Блейка «заново 
открыли». Его творчество – предтеча романтизма. 
Художественный мир поэта – сложная образная 
система, наполненная символикой. Для выражения 
своих концепций он создаёт авторскую мифологию 
на основе свободной интерпретации библейской 
традиции, античных и кельтских мифов, гностиче-
ских учений, концепций учёных- мистиков.

Мифология У. Блейка отражает его видение все-
ленной как диалектического целого, организуемого  
циклами умирания и возрождения. Мировые силы 
(в представлениях английского мастера) мораль-
но амбивалентны, содержат в себе ростки своей 
противоположности. Движущей энергией бытия 
является свободное творческое начало. Истинный 
путь личности в нём проходит через опыт целост-
ного живого познания. У. Блейк выступает против 
догматизма, сухого рационализма, тирании над 
сознанием, постулирует свободу самовыражения, 
гармоничное и естественное сочетание телесного 
и духовного начал. Главной ценностью в мировоз-
зрении У. Блейка является обретение человеком 
понимания любви как жертвенного чувства. В сво-
их произведениях он прибегал к синтетическому 
воздействию поэзии и живописи, создавая «книги 
художника» [23, с. 89, 127–129, 343–349].

«Его творчество, на первый взгляд, просто 
и даже в чём-то по-детски наивно, но на самом деле 
в нём содержится неимоверная сила, потрясающая 
глубина и множественность смыслов», – пишет 
Д. Смирнов о У. Блейке [6, с. 55]. С юности его по-
разили строки поэта:

В песчинке Мир найти сумей,
Вселенную – в цветах полей,
Зажать в ладони Бесконечность,
И в миг один увидеть Вечность.
(Пер. Д. Смирнова- Садовского – литературный 

псевдоним Д. Смирнова) [16].
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Д. Смирнова привлекала синтетическая направ-
ленность творчества У. Блейка – в его книгах поэзия 
становилась живописью, а живопись – поэзией, 
в тесной связи с философией, мифологией. Мотив 
«перевода», перехода из одной формы существо-
вания в другую стал важным в многочисленных 
сочинениях композитора, основанных на творче-
стве У. Блейка. Некоторые из особо значимых: во-
кальный цикл «Времена года» для голоса, флейты, 
альта и арфы (1979), две оперы: «Тириэль» (1983) 
и «Тэль» (1986), цикл фортепианных пьес «Семь 
ангелов Уильяма Блейка» (1988).

К этому кругу сочинений Д. Смирнова принад-
лежит «Блейк-соната» для фортепиано. По за-
мыслу композитора – это духовный «портрет» 
поэта и одновременно оммаж его произведениям 
[29]. Причудливость и выразительность образов, 
интересные драматургические решения придают 
произведению фантазийный оттенок, однако 
соната обладает строго организованной формой, 
во многом согласующейся с типом сонаты- поэмы 
в музыке великих предшественников – Ф. Листа, 
С. Рахманинова, А. Скрябина.

Соната состоит из двух контрастных частей: 
первая – это медитативные вариации, вторая – 
действенный финал в сонатной форме5. Тема вари-
аций, открывающая произведение, основывается 
на монограмме У. Блейка, созданной с помощью 
авторского шифра Д. Смирнова (рисунок 1).

Изложение звуков, шифрующих фамилию и имя 
поэта, в прямом движении чередуются с их про-
ведением в ракоходе. Так впервые композитором 
проявлен важный для творчества У. Блейка закон 
симметрии6 (пример 1).

5 Бинарные композиции с подобными функциями, где ме-
дитативная первая часть является своего рода вступлением 
к активному финалу, можно наблюдать в сонатном творчестве 
А. Скрябина.
6 Понятие симметрии трактуется У. Блейком преимуществен-
но в отрицательном значении – как проявление застылости, 
несвободы, как выражение «мертвящего разума», персони-
фикацией которого выступает в его поэмах бог-тиран Уризен. 
Дьявольский образ животного в знаменитом стихотворении 
«Тигр» также обладает «пугающей симметрией». С другой 
стороны, в диалектическом мире Блейка, гипнотическая 
и манящая симметрия образов потенциально является и 
источником творческих возможностей [17, с. 335–336]. В 
композициях Д. Смирнова симметрия раскрывает широкое 

В теме-монограмме можно наблюдать соче-
тание принципов устойчивости и динамичности. 
Исходный вопросительный импульс представлен 
начальной восходящей терцией «BL» (бемоли, 
при восприятии в контексте всей темы, создают 
альтерационное тяготение вниз). Она сменяется 
постулированием ля-минорного трезвучия «AKE». 
Два ясных субмотива – терция и трезвучие – в мо-
нограмме «BLAKE» соединяются экспрессивным 
интервалом уменьшённой кварты. В ракоходном 
изложении происходит постепенное возвращение 
к интонационной напряжённости. Во второй части 
монограммы («WILLIAM») осуществляется фактур-
ное и ладовое высветление колорита: пространство 
становится более разреженным, вводятся широкие 
интервалы, очерчиваются основные тоны ля мажо-
ра, диезные альтерации создают ощущение тяготе-
ния вверх, музыка смещается в верхний регистр.

Таким образом, мелодический профиль темы 
предсказывает общий драматургический сценарий 
сонаты: движение от сферы интеллектуальной 
лирики, от выражения рефлексии вопросов – 
к сверхъестественной трансфигурации. Гипно-
тическое вращательное движение мелодической 
линии создаёт «эффект парения», являясь одним 

поле семантических и выразительных ресурсов, развивающих 
долгую традицию применения симметричных структур в музы-
ке. Вертикальная симметрия (обращения тематического мате-
риала) способствует гибкости трансформаций тем, помогает 
экспрессивно показать их превращения в свою противопо-
ложность, а также создаёт причудливые фактурные рисунки. 
Горизонтальная симметрия (ракоход, драматургические арки, 
концентрические формы) позволяет создавать обратимые 
структуры во временных координатах и тем самым рождает 
ощущение обратимости времени, его кристалличности.

Рисунок 1. Авторский шифр Д. Смирнова [29]
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из элементов звукового «кода», с помощью которо-
го автор стремится уловить образ- символ вечности.

Ритмика также способствует передаче «модуса 
вечности», особого течения времени, благодаря 
различным видам деления длительностей (дуоли, 
триоли, квинтоли, септоли) и вуалированию силь-
ных долей для преодоления регулярности.

После показа монограммы следует свое -
образная каденция, обороты которой развивают 
первоначальный материал формулы «терция- 
трезвучие». Её графический рисунок прочерчивает 
нисходящую – через всю клавиатуру – линию, 
что может трактоваться как «символ падения», 
перехода из сферы небесного в область земного. 
Регистровое пространство в каденции предельно 
расширено, обретает знаковый характер благо-
даря сочетанию «хрупкого звона» высоких нот 
и суровой гулкости басов. Два голоса каденцион-
ного пассажа образуют канон без имитации ритма. 
Заключительный фрагмент пассажа несколько 
раз повторяется в более укороченном варианте 
в каждом проведении. Этот приём постепенного 
сокращения финальных структур станет опреде-
ляющим в сонате. Триольная фигура в завершении 
«каденции», скандирующая один звук, являет знак 
фатального образа. Она сопровождается трелью 

в нижнем регистре, звучащей как таинственный 
и грозный рокот.

Таким образом, показ темы ёмкими выразительны-
ми средствами, апеллирующими к «романтическому 
словарю», создаёт многогранный по смыслу образ, 
аккумулируя в себе сценарий будущих событий.

Развитие темы вступает на путь фактурных ва-
риаций (схема 1). Логика композиторской работы 
направлена на постепенное ритмическое димину-
ирование темы, наполнение содержанием единиц 
времени в ней, оплетение голосами, насыщение 
имитациями. Первоначальный образ «вопрошания 
в тишине» становится объёмнее благодаря разно-
образию полиритмических сочетаний.

Первая вариация (Andante) представляет собой 
хорал, в котором монограмма включена в вер-
тикали, мерцая в различных расположениях. Её 
временная организация родственна ритмическому 
оформлению первоначальной темы, она сохраняет 
нерегулярность и различные ритмические деления 
долей. Это не препятствует гармоничной естествен-
ности рисунков и способствует их подобию вопро-
шающим интонациям живой речи.

Во второй вариации (Piu mosso) репрезентан-
том главной темы выступает мелодия верхнего 
голоса предшествующей вариации. Ощутимое рит-

Пример 1. Д. Смирнов. «Блейк-соната». Часть I.  Экспозиция темы

Схема 1. Композиционное строение первой части «Блейк-сона-
ты» Д. Смирнова
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мическое родство с первоначальным музыкальным 
материалом сонаты и общий с ним состав тонов 
способствуют образной преемственности. Этой 
«производной теме» корреспондирует второй голос 
(вариация изложена двухголосно), дополняющий 
её по принципу ритмической комплементарности.

В третьей вариации (Con moto) фактура про-
должает разрастаться. Двухголосие преобразуется 
в трёхголосие: к мелодиям из предыдущего раздела 
прибавляется плавное кружащееся (в основном 
по хроматизмам) движение триолями, пульс раз-
мывается полиритмией, «мерцает». Музыкальное 
время приобретает свой ство текучести (пример 2).

Следующий эпизод (Piu mosso) вычленяет трито-
новую интонацию из «производной темы». Активно 
артикулируемая, она тиражируется в сухо звучащей 
двухголосной токкатной фактуре. Это первый этап 
развития, где зарождается действенность. «Це-
почки» тритонов, прерываемые паузами, сначала 
формируют укрупняющиеся последовательности. 
После прохождения кульминационной точки конец 
построения повторяется несколько раз во всё более 
сжатом виде. В этой вариации внимание приковано 
к тритону, символу “diabolus in musica”. Тем самым 
в драматургии сонаты возникает план контрсферы.

Токкатный эпизод является импульсом для даль-

нейшей активизации исходного материала в пятой 
вариации (Piu mosso). Смещённая в басовый регистр 
и данная в изложении септимами, «производная 
тема» обретает зловеще- инфернальную окраску. 
Её сопровождает двухголосие вихревых фигураций, 
очертания которых базируются на сочетании тер-
ций и трезвучий (на основе формулы темы-шифра 
«BLAKE»). Нижний голос полифонически имитирует 
верхний с отставанием на одну триольную восьмую.

Шестая вариация представляет собой кульми-
национный итог драматургии крещендирования. 
В басу расположен хорал из первой вариации, 
но изменивший прежнее просветлённо- ангельское 
звучание на угрожающее. «Грозди» плотных аккор-
дов в верхних регистрах при импульсивном ритме 
заполняют пространство между тонами хорала, 
«раскаляют» фактуру, заставляя рояль «пламе-
неть». Эпизод близок скрябинским кульминациям, 
признаком которых являются экстатические ак-
кордовые репетиции. Тема также взаимодействует 
с вихревыми интонациями формулы «терция- 
трезвучие», в них вклиниваются восходящие 
хроматические фигуры, образуя «колкие» созвучия 
(пример 3). Кульминация заканчивается символи-
ческим пассажем «падения в бездну», образуя арку 
к экспозиционной каденции.

Пример 2. Д. Смирнов. «Блейк-соната». Часть I. Вариация III
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После постулирования высшей точки крещен-
дирующей драматургии развитие меняет вектор: 
начинается обратный процесс постепенного прео-
доления экстатики. Следующая седьмая вариация 
(Lento) развивает тему-монограмму У. Блейка, утол-
щённую аккордами, и соединяет её с производной 
темой в басу, обогащая их плетением оборотов- 
хроматизмов в среднем голосе.

В восьмой вариации (т. 95) первоначальная блей-
ковская тема в басу проводится целиком в сопро-
вождении свободного голоса. Ещё одно стреттное 
вступление первоначальной темы в третьем голосе 
происходит на фоне повышения интонации в других.

Композитор рельефно выявляет в изложении 
материала зеркальный принцип. То, что вначале 
звучало «внизу», после кульминации оказывается 
«вверху». Триольная «роковая» фигура из тяжёло-
го колокола- набата превращается в звон далёкого 
колокольчика. Вступает загадочный «бесплотный» 
хорал в верхнем регистре, продолженный ниспада-
ющим двухголосным пассажем с характерным для 
многих эпизодов сонаты запаздывающим вступле-
нием голосов. В басовой партии прочитываются 
тоны шифра «WILLIAM».

В финальном разделе звуки из последователь-
ности «WILLIAM» проходят широкими интервалами 

Пример 3. Д. Смирнов. «Блейк-соната». Часть I.  Вариация 6

Рисунок 2. У. Блейк. Автопортрет. 1802. 
Источник: bq.blakearchive.org
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на фоне аккорда «BLAKE». Плавные мелодические 
линии словно «улетают ввысь», бросая отблеск про-
светлённой меланхолии благодаря звукам, которые 
можно собрать в гармонию нонаккорда «fis-a-cis-e-
gis», с мерцанием в нём попеременно cis-moll, A-dur 
и fis-moll. Заканчиваясь многоточием, вариации 
attacca переходят в следующую часть сонаты.

Резюмируя, отметим, что первая часть цикла 
– это многослойный, колеблющийся монообраз. 
Состояние, выраженное в музыке, подобно долгому 
пристальному всматриванию в детали одной кар-
тины (рисунок 2). Статическая монограмма обре-
тает движение через интонационное проживание. 
Состояние самоуглублённой рефлексии создаётся 
благодаря текучей заторможенности процессов. 
Время замедляется из-за размывания ориентиров. 
Появляется особое состояние дления. Так выра-
жается попытка композитора заставить статичное 
жить и в тоже время очень долго длить мгновение. 
Зеркальная драматургия создаёт магическое поле 
«кругового времени».

В художественном мире первой части произве-
дения Д. Смирнова элементы универсума обладают 
пластичностью и гибкостью, своего рода даром 
протеизма. Образы могут переродиться даже 
в свою противоположность. Комплекс причуд-
ливых выразительных средств сообщает музыке 
манящую загадочность.

Вторая часть написана в сонатной форме с чер-
тами рондальности, вариационности – со вступле-
нием и развёрнутой кодой. В её структуре присут-
ствуют несколько внутренних арок, обрамлённых 
аркой с первой частью (схема 2).

Вторая часть имеет программу. Она вдохновлена 
стихотворением У. Блейка «Тигр» (рисунок 3):

Тигр, о Тигр, во мгле ночной
Страшный сполох огневой!
Кто бессмертный мастер сей
Соразмерности твоей?

(Пер. Д. Смирнова- Садовского) [18, с. 460].

Схема 2. Композиционное строение второй части «Блейк-сонаты» 
Д.  Смирнова

Рисунок 3. У. Блейк. Гравюра «Тигр». 1794. 
Источник: commons.wikimedia.org
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Если первая часть – представление созидаю-
щих сил бытия («портрет Творца»), то вторая по-
священа их порождениям («творениям», «твари»). 
Контраст между частями идёт по оси оппозиций 
«потустороннее- земное». Вторая часть развёр-
тывается как активно- действенная, аффектная 
сфера образов. Время здесь энергично пульси-
рует. Музыка отражает состояние всматривания 
в череду чувственных впечатлений – в красоту 
возвышенного и ужасного.

Вторая часть начинается двумя эффектными 
эмоциональными «взлётами и падениями», в осно-
ве которых лежат звуки монограммы.

Пассаж на мотиве- шифре «WILLIAM», в котором 
притягивает внимание устой ля мажорного трезву-
чия, формирует яркую фактурную дугу, подобную 
«радужному мосту», с завершением в виде угрожа-
ющего шума трели в басу. Второй пассаж на основе 
«BLAKE-мотива» более напряжён. Постепенно рож-
дающаяся из гула кружащаяся фигура предвещает 
тему главной партии (ГП).

Она представляет собой образ «адской скачки» 

(пример 4). Фигура «BLAKE» активно повторяется, 
порой транспонируясь на квинту (трезвучие при 
этом становится уменьшённым) и возвращаясь об-
ратно. Ритмическая перебивка (2/8–3/8) и стаккат-
ные завершения коротких лиг придают движению 
«задыхающийся» характер. Поток восьмых сопро-
вождают напряжённые «шаги» в басовом регистре, 
объединённые в хореические лиги. Тритоны в их 
вертикалях создают гармоническую напряжён-
ность, а сочетания лиг и нерегулярных акцентов 
способствуют живому и гибкому ритмическому ди-
намизму. Выразительный акцентированный конец 
темы, подобный «хищному клёкоту», повторяется 
несколько раз, возвращаясь во всё более сокра-
щённом варианте, что также создаёт ощущение 
«задыхающегося бега музыки».

Из стремительных последовательностей вось-
мых, проводимых в двух голосах в зеркальной 
симметрии со сдвигом во времени, рождается 
связующая тема (СП). В ней узнаются интонации, 
сочетающие терцию и трезвучие, но этот рисунок 
дан в обращении. Она излагается крупными дли-

Пример 4. Д. Смирнов. «Блейк-соната». Часть II. Тема главной 
партии
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тельностями, в хоральном изложении, с напряжён-
ными интервалами в вертикалях. Здесь можно най-
ти родство с волевыми, протестующими мотивами 
А. Скрябина, заклинающими злые силы. Связующая 
партия звучит на фоне «вихрей», развивающих 
«BLAKE-мотив» (пример 5).

Тема побочной партии (ПП) также рождается 
из этого мотива, в преображённом медитативном 
характере, близком музыке первой части (при-
мер 6). Мелодические линии сопровождаются 
пассажными «гирляндами» в верхнем регистре. 
Периодически в них также проскальзывает форму-
ла «терция плюс трезвучие» (иногда уменьшённое), 
что указывает на производность тематизма и фона. 
Благодаря многослойности фактуры и сочетаниям 
напряжённых альтераций в теме возникает ощуще-
ние внутреннего томления.

Возвращение материала ГП, симметрично от-
ражённые рисунки которой звучат в двух голосах 
в крайних регистрах, наделяют тему функцией 
рефрена. Обилие коротких лиг и разреженность 
фактурного пространства (контраст глубокого 
нижнего регистра и пронзительного верхнего) 
создают ассоциацию с искрами пламени, танцем 
огня. Тигр у Блейка – огненное существо, вопло-
щение не только ужаса, но и энергии. Похожим 
переосмыслением скерцозных средств показы-
вали магический огонь Р. Вагнер в финале оперы 
«Валькирия» и С. Рахманинов в явлении дьявола 
в третьей части поэмы «Колокола». В конце раз-
дела тема «распадается» на субмотивы, звучащие 
в разных частях клавиатуры.

В волновой разработке в первом разделе мелкие 
мотивы темы ГП, разделённые паузами, создают 

Пример 5. Д. Смирнов. «Блейк-соната». Часть II. Связующая 
партия

Пример 6. Д. Смирнов. «Блейк-соната». Часть II. Побочная 
партия
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диалог двух «борющихся» голосов, изложенных 
в разных регистрах в виде имитации в обращении, 
со сдвигом на четвертную долю.

В переходном разделе к новому этапу разработ-
ки хореические интонации, ранее служившие ак-
компанементом, начинают походить на хорал в СП 
(такт 166). Из-за уменьшённых интервалов, они 
звучат причудливо и таинственно, как заклинание,

Следующий раздел разработки представляет 
собой проведение новой темы на основе моно-
граммы: скандированное, в волевом, патетическом 
ритме, с противопоставлением длинных и коротких 
долей, в каноническом изложении с постепенно 
увеличивающимся количеством голосов. В куль-
минации фигура «шагов», которая раньше была 
преимущественно фоном происходящих событий, 
захватывает внимание, вырастая в пугающе- 
гигантские «звериные скачки».

Реприза динамизирована, что проявляется 
в обогащении тематизма. ГП уплотнена густыми 
созвучиями. СП – тема заклинания – превращается 
в многослойный колокольный звон, в котором мно-
жество иерархических слоёв сочетаются в разных 
ритмических рисунках, тормозя бег времени.

Проведение пассажного материала из вступле-
ния ко второй части, вновь образует «радужный 
мост» на звуках «WILLIAM-мотива», создавая тема-
тическую арку.

Преображена и тема ПП – она предстаёт в виде 
хорала в высоком регистре, как и в экспозиции, 
в сопровождении «гирлянд пассажей», движение 
которых теперь направлено ввысь.

На «белых» аккордах до мажора и репетицион-
ном раскачивании-«разжигании» фактуры (с до-
бавлением дополнительных гармонических красок) 
выстраивается финальная кульминация- апофеоз. 
Использование высокого регистра и пронзитель-
ность гармонических наложений рождают в слуша-
тельском восприятии ощущение слепящего света. 
Стабильный пульс теряется, время снова обретает 
«текучесть». Хорал из первой части – основа пе-
рехода к коде. В ней возвращается пассаж из всту-
пления к сонате и начальная тема в первозданном 
виде, которая растворяется в тишине.

Активная драматургия второй части развора-
чивается в почти непрерывном perpetuum mobile. 
Опора на классический каркас сонатной формы 

позволяет выявить в процессе развития образ стре-
мительного деятельного начала. Музыкальная ткань 
чрезвычайно экспрессивна, контрастность вырази-
тельных комплексов формирует остроконфликтное 
действие, создаёт эмоциональные образы борьбы.  
Усложняет конфликт хаоса и просветлённой стати-
ки то обстоятельство, что разнополярные образы 
исходят из одного источника, и материал обнару-
живает потенциал ресурсов, способствующих ин-
тенсивности его диалектических преобразований. 
Накопление кинетической энергии приводит к её 
выплеску в финальной кульминации, к преображе-
нию и конечному снятию конфликта.

Представляется, что процесс трансфигурации 
творческих сил можно назвать одной из ведущих 
идей сонаты. Идея процессуальности как роста 
и модификаций материала – один из ведущих кон-
цептов сонатного принципа как такового – обретает 
здесь новую конкретно- образную плоть. Сонатно- 
симфонический принцип действует в произведе-
нии в целом по законам романтической сонаты, 
взаимодействуя с методом поэмности.

Особенности претворения поэмного принципа 
в «Блейк-сонате» Д. Смирнова таковы:

• в отношении свой ственного поэмности синте-
за разных форм искусства наблюдается тяготение 
к специфической сфере ирреально- мистических 
образов. Слово подспудно организует музыку, вос-
создающую сверхъестественные миры поэтических 
текстов. Статичные образы живописных полотен 
обретают движение в развитии музыкальной фор-
мы. Буквенные шифры оживают в музыкальной 
интонации, загадочно звучащих темах- символах;

• в композиционно- формообразующем ре-
шении действует вызванное полярностью граней 
замысла сочетание контрастной двухчастной 
цикличности, организуемой принципами сонатно-
сти, с вариационностью, рондальностью, моноте-
матическими связями, арочными конструкциями, 
приёмами зеркальной симметрии;

• особый поэтический тон создают фортепи-
анные средства, необходимые для воплощения 
сверхъестественной образности. Они продолжают 
скрябинскую традицию: ясность звукоизвлечения, 
диктуемая прозрачностью аккордовых и мелодиче-
ских структур, «полётность» фактуры, её разрежен-
ность и постепенное насыщение звуковыми моти-
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вами, с использованием разных полиритмических 
делений, обилием синкоп и пауз.

Совмещение субъективного и объективно-
го планов в сонате выявляют неповторимую 
индивидуальность художественного видения 
композитора. В романтической музыке эти со-
четания обычно выражаются в изменяющейся 
степени напряжения между формой- кристаллом 
(стабильными формообразующими структурами) 
и формой- процессом (очагами нестабильности) 
(см.: [20, с. 227–228]). В «Блейк-сонате» Д. Смир-
нова образы предельно чётко структурированы. 
Всё произведение парадоксальным образом 
строится на основе интонаций- кристаллов. Ис-
кусственность исходных тем, сформированных 
методами шифра, полифонические способы рабо-
ты с ними (канонические структуры, зеркальные 
принципы) усиливают статику, стремясь перевести 

музыкальное время в категории пространства 
(характерная для авангарда линия, связанная 
с находками А. Веберна, П. Булеза). Но кристалли-
ческий материал сталкивается с симфоническим 
принципом, возникает его многоплановое преоб-
ражение благодаря скрещению с литературной 
традицией и романтическим пафосом. Происходит 
смысловая и чувственная его разгерметизация, 
способствуя «направленности музыки на слуша-
теля». Время в сонате и драматически движется, 
и «стоит на месте». Тем самым Д. Смирнов, следуя 
завету У. Блейка, стремится уловить частицы 
«вечности в ладони», создать ощущение сверхъ-
естественного, тонко передать состояние разума 
и души, пытающихся осознать неизъяснимое. 
В особом отборе выразительных средств и их 
синтезе обнаруживает себя уникальная сложная 
личность композитора- творца.
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