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ABSTRACT. The presented work considers artistic cre-
ativity in the context of its understanding as an essential 
characteristic of a person and his being in general. The 
article attempts to find out how the creative attitude to 
reality is rooted in the very nature and essence of man. It 
is suggested that art is one of the forms of knowledge, and 
the process of artistic creativity is cognitive activity. On 
the example of the work of Siberian painters K. S. Voinov, 
M. S. Ombysh- Kuznetsov and G. P. Kichigin, the relationship 
between man and the world is revealed through the prism 
of art. It is proved that artistic creativity is their way of 
knowing reality. As a result of working with the source base 
and the works of Siberian masters submitted for analysis, it 
is concluded that art, along with science, sets guidelines for 
processes taking place at various levels of human existence. 
It is substantiated that at all stages of the development of 
science, art contributed to the introduction of the knowl-
edge gained into real life, and science, in turn, used art as 
a means of figurative knowledge of the surrounding reality.

KEYWORDS: artistic creativity, subjective and objec-
tive reality, art, work, painting of Siberia, Krasnoyarsk art-
ists, K. S. Voinov, M. S. Ombysh- Kuznetsov, G. P. Kichigin.
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ВЗАИМОСВЯЗЬ ПРОЦЕССА ПОЗНАНИЯ  
И ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТВОРЧЕСТВА  
(НА ПРИМЕРЕ ЖИВОПИСНЫХ 
ПРОИЗВЕДЕНИЙ СИБИРСКИХ 
ХУДОЖНИКОВ)

АННОТАЦИЯ. В представленной работе рассма-
тривается художественное творчество в контексте его 
понимания как сущностной характеристики человека 
и его бытия в целом. В статье осуществляется попытка 
выяснить, каким образом в самой природе и сути чело-
века укоренено творческое отношение к действитель-
ности. Высказывается предположение, что искусство 
является одной из форм знания, а процесс художе-
ственного творчества выступает когнитивной деятель-
ностью. На примере творчества сибирских живописцев 
К. С. Вой нова, М. С. Омбыш- Кузнецова и Г. П. Кичигина 
раскрывается взаимосвязь человека и окружающего 
мира сквозь призму искусства. Доказывается, что худо-
жественное творчество является их способом познания 
действительности. В результате работы с источниковой 
базой и представленными к анализу работами красно-
ярских мастеров делается вывод о том, что искусство 
наравне с наукой задаёт ориентиры для процессов, про-
исходящих на различных уровнях человеческого бытия. 
Обосновывается, что на всех этапах развития науки ис-
кусство способствовало внедрению полученных знаний 
в действительную жизнь, а наука в свою очередь ис-
пользовала искусство как средство образного познания 
окружающей действительности.

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА: художественное творчество, 
субъективная и объективная реальность, искусство, про-
изведение, живопись Сибири, красноярские художники, 
К. С. Вой нов, М. С. Омбыш- Кузнецов, Г. П. Кичигин.
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Творчество является неотъемлемой частью 
сущности человека и выражает его способность 
переделывать окружающий мир с учётом своих уни-
кальных возможностей и свой ств личности. Человек 
как творец созидает новое, преображает действи-
тельность и созидает новые ценности. Искусство 
не только позволяет ему выразить собственные 
мысли, идеи и чувства, но и способствует самореа-
лизации, саморазвитию, самопознанию. Творческий 
процесс требует ответственности за произведение, 
за его результаты и последствия. Автору необходимо 
понимать свои обязанности перед социумом, перед 
историей, а также перед самим собой. Только подоб-
ный подход к искусству позволяет по-настоящему 
раскрыть все его потенциалы и принести пользу 
как самому творцу, так и обществу в целом. Таким 
образом творчество можно признать процессом, 
нуждающимся не только в вдохновении и таланте 
создателя произведения, но и в его ответственно-
сти, самоконтроле и самокритике. Творец должен 
воспринимать себя как уникальную личность, 
обладающую значимостью и способностью менять 
окружающий мир.

Некоторые учёные подходят к творчеству с по-
зиции психологии, рассматривая его как процесс 
генерации новых мыслей, теорий и идей инноваций 
и вдохновения. Другие исследователи смотрят 
на творчество сквозь призму социологии и культу-
рологии, выявляя его связь с общественными цен-
ностями и нормами. Есть также те, кто определяет 
творчество как результат биологических процессов 
и эволюции человеческого разума. Подходы к из-
учению творчества с позиции методологии могут 
быть различными. Например, в рамках нейронауки 
можно исследовать работу мозга в ходе процесса, 
а в социологии – проводить анализ культурных 
и социальных детерминант, определяющих творче-
скую активность человека. Для полного понимания 
феномена творчества необходим системный подход, 
консолидирующий всевозможные дисциплины 
и методологии. Важно также учитывать индивиду-
альные особенности каждого процесса творчества, 

принимая во внимание взаимосвязи, определяющие 
происходящее. Только таким образом можно дей-
ствительно раскрыть сущность и значение творче-
ства в человеческой жизни.

Методологическую базу данного исследова-
ния отличает комплексный подход, включающий 
формально- стилистический, иконографический 
анализ, исторический и сравнительный методы, 
позволяющие рассмотреть произведение искусства 
в контексте времени и культуры и сопоставить его 
с другими, аналогичными работами. Кроме того, 
авторами использован контекстуальный метод, ко-
торый учитывает все аспекты контекста, влияющие 
на артефакт и его интерпретацию. Комплексный 
подход позволил получить всестороннее и глубокое 
понимание исследуемых объектов станковой живо-
писи. Также применялись методы философии и пси-
хологии с учётом результатов обзора трудов учёных, 
осмысляющих проблему творчества как процесса 
познания действительности. Искусствоведческий 
анализ произведений красноярских художников 
проводился с точки зрения неразрывного единства 
искусства и знания, а также диалектики субъектив-
ного и объективного в образном содержании картин 
или скульптур.

Многие учёные гуманитарного знания обсуждали 
вопросы творческого процесса, важность индиви-
дуальности художника, его отношение к социуму, 
влияние культурных и исторических факторов 
на произведения, анализировали взаимодействие 
искусства с иными областями общественной жиз-
ни. Исследования по проблеме художественного 
творчества помогали понять ценность искусства для 
человечества, его роль в формировании культуры 
и идентичности народа, способствовали разви-
тию адекватной методологии, созданию теорий 
и концепций, которые позволяют лучше понимать 
и интерпретировать художественные произведения. 
Историография проблемы художественного твор-
чества отражает разнообразие научных концепций, 
мнений специалистов – теоретиков и практиков, 
пытающихся описать и осмыслить указанный вид 
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деятельности, показать этапы его преобразования, 
эволюционные изменения. Таким образом изучение 
данной проблемы имеет важнейшее значение для 
понимания сущности и значимости искусства в со-
временном мире.

С. Н. Булгаков, рассуждая о творческом потенци-
але человека, акцентирует внимание на следующем 
обстоятельстве: «Для того, чтобы творить, надо 
не только хотеть, но и мочь» [3, c. 112]. В своих 
трудах учёный отмечал – «творчество в собственном 
смысле, создание метафизически нового человеку, 
как тварному существу, не дано» [там же. c. 114]. 
Н. А. Бердяев, высказывался иначе, заключая, что 
«творчество рождается из свободы, а творческий 
акт имеет универсальное космическое значение» 
[1, c. 368]. И. Кант определял человека «как сво-
бодно действующее существо, делающее или спо-
собное и обязанное делать из себя самого человека 
и имеющее цель помочь человеку стать гражданином 
мира» [8, c. 151]. Немецкий философ утверждал, 
что это можно признать также творческой дея-
тельностью. Причём данный процесс соразмерен 
жизни человека, который задействован в нём самым 
непосредственным образом.

По убеждению Н. Ф. Федорова, «разум получает 
значение не субъективное, и не объективное, а про-
ективное; и в этой своей проективной способности 
объединяются теоретический разум и практиче-
ский» [18, c. 544]. Некоторые отечественные учёные 
поддерживали выдающегося русского философа 
Н. О. Лосского, выстраивающего доктрину инту-
итивизма, с помощью которой тот подтверждает 
«необходимость единства и равноправия субъекта 
и объекта» [12, с. 337]. В связи с этим необходимо 
отметить следующее: бердяевская философия, 
в основе которой лежит рациональное мышление, 
не может объяснить «способность разума проникать 
в окружающий мир как в инородное тело и про-
странство, понимать и принимать его» [1, c. 295]. 
П. А. Флоренский доказывал, что «в знании 
сказывается подлинная расширенность субъекта 
и подлинное соединение его энергии с энергией 
познаваемой реальности» [19, c. 144]. По мне-
нию Н. Ф. Федорова, союз творческого мышления 
и практической деятельности определяется «объ-
единением разума и воли, в синергии нравственно- 

аксиологического и теоретико- методологического 
аспектов человеческой активности» [18, c. 548].

Д. Н. Деменев в статье «Об интегративном харак-
тере искусства в контексте традиций и инноваций» 
указывает, что искусство, как вид творческой 
деятельности, подвластное цифровому информа-
ционному и технологическому прогрессу, сегодня 
«активно взаимодействует с инновационными 
достижениями взаимоинтегрируя традиционную 
духовную сферу и современные прикладные науки» 
[6, c. 138]. Кроме того, в работе «Искусство как фор-
ма знания» он подчёркивает следующее: «Искусство 
сначала предшествовало, а затем и сосущество-
вало параллельно на протяжении всего генезиса 
человеческого со всеми типами знания, а именно 
с философией естествознанием и гуманитарными 
науками» [5, c. 140]. 

И. С. Качай в своей работе «Онтологическое 
гносеологическое и антропологическое измерения 
творчества в контексте классической европейской 
философии» подчёркивает тот факт, что «иссле-
дование сущности творчества сквозь призму ис-
каний представителей классической философии 
представляется актуальным и необходимым, по-
скольку позволяет выявить предельные основания 
и критериальные признаки подлинного творчества» 
[9, c. 149]. Е. Ю. Лекус в своём исследовании «Красо-
та в искусстве: синтез прекрасного и безобразного» 
аргументированно доказывает – «красота являет-
ся одной из самых сложных категорий эстетики. 
Кроме того, будучи одновременно объективной 
и субъективной абсолютной и относительной, она 
есть императив искусства, его культурная константа, 
которая составляет суть и основу художественного 
творчества и при этом развивается исторически» 
[11, c. 41].

В качестве экспериментального материала 
к исследованию представлены работы сибирских 
художников (К. С. Воинова, М. С. Омбыш- Кузнецова 
и Г. П. Кичигина), работавших над тематической 
сюжетной картиной. Выбор произведений опре-
делялся достаточной степенью полноты отражения 
действительности, как субъективной, так и объек-
тивной. Анализ живописных произведений является 
наглядной демонстрацией теоретических положений 
авторов статьи.
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Произведения, созданные К. С. Вой новым1, объ-
единяются им в циклы таких работ, как, например, 
«Правители», «Герои СССР» или «Этника Сибири». 
Художник наиболее активно проявляется в жанровой 
картине, комментируя своё творчество следующим 
высказыванием: «Человеческая личность, наверное, 
самая необъятная и непостижимая сфера для худож-
ника, и поэтому, возможно, самая интересная и труд-
ная» [9]. Несмотря на реалистичную манеру письма 
К. Вой нова, нельзя не заметить ярко выраженной 
идеализации изображаемых персонажей и романти-
зации содержания работ, умения в профанном найти 

1 Войнов Константин Семёнович (род. 1960) – российский 
художник-живописец, заслуженный художник Российской Фе-
дерации, член-корреспондент Российской академии художеств 
(2011 г.), член-корреспондент Петровской Академии наук  
и искусств. Живёт и работает в городе Красноярске.

черты вневременности и архетипизации образа.
Рассмотрим холсты «Заполярная Мадонна», 

«Рождение», «Это жизнь» и «Ловец солнца» из серии 
под названием «Этника Сибири», куда входит более 
двадцати живописных полотен, созданных автором 
с 2008 по 2016 год. Мастер ставит себе задачу пока-
зать как внешность, так и внутренний мир, состояние 
души своих персонажей. Каждый образ является 
символом определённых идей и эмоций, которые 
К. Вой нов пытается закодировать в своих картинах.

В работах этого цикла художником часто исполь-
зуются метафоры и символика, способствующие 
раскрытию образного содержания произведения, 
придающие ему универсальность. К. Вой нов стре-
мится показать не только отдельные человеческие 
судьбы, но и всю мудрость, красоту человеческого 
бытия в целом. Поэтому художественно- образное 
содержание картин пронизано философскими и ме-

Рисунок 1. К. С. Вой нов. «Заполярная мадонна»  
(2008 г. Х., м. 70х80 см).
Источник: http://www.voinov-k.ru/etnika.php
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тафизическими идеями, отражающими глубинные 
аспекты жизни и смерти, сущности человеческого 
существования. Автор стремится перенести зрителя 
за пределы повседневности, показать новые грани 
мировосприятия и понимания действительности.

В цикле «Этника Сибири» есть работы, напо-
минающие иконические изображения Богоматери 
с младенцем. Среди них: «Степная Мадонна» «Улыбка 
полярной звезды» и «Заполярная Мадонна» (рису-
нок 1). Элементы, составляющие композицию этих 
полотен, располагаются в границах почти равно-
бедренного треугольника. Это создаёт ощущение 
статичности и стабильности. Подобный приём часто 
используется для подчёркивания торжественности 
и величия изображения. Направление вверх может 
символизировать стремление, надежду или духовный 
подъём, в то время как фигуры и элементы, разме-
щённые в треугольной форме, помогают сосредото-
чить внимание зрителя на смысловом центре. Такая 
композиционная схема, по мнению В. И. Жуковского, 
способствует «восхождению энергии конечного 
начала к бесконечности через дематериализацию 
явленной формы» [7, с. 68].

На картине «Заполярная Мадонна» изображена 
нганасанка, одетая в традиционную национальную 
одежду, символизирующую её культуру и принад-
лежность к определённой этнической группе. Фигура 
женщины занимает почти всё пространство холста, 
что придаёт ей центральное, доминирующее поло-
жение: она кормит грудью своего младенца-сына, 
лежащего на её коленях в ручной колыбели, кото-
рая у нганасан называется лапса. Автор полотна 
акцентирует зрительское внимание на материнских 
качествах – женщина на картине являет собой как 
символ источника жизни, так и её хранительницы. Её 
лицо выражает нежность, любовь и заботу, но так-
же строгость и ответственность, которые приходят 
вместе с материнством. Одежда нганасанки богато 
декорирована с помощью узорной вышивки, что 
добавляет глубину и колорит изображению.

В «Заполярной мадонне» художнику удалось 
не только передать удивительное ощущение связи 
между матерью и ребёнком, но и показать культурные 
традиции, отразить ценности нганасан, переходящие 
из поколения в поколение, из рода в род. Всё осталь-
ное пространство этого полотна заполнено примета-
ми этнической принадлежности её главных героев. 

В «Заполярной Мадонне» фоном служит внутреннее 
убранство нганасанского чума, в котором рядом 
с людьми находится собака. Образ матери и младенца 
отличается архетипичностью, поскольку он сложился 
за многими поколениями до настоящего времени, 
не потеряв своей актуальности и вневременности.

На полотне «Рождение» запечатлён спящий 
младенец, одетый в минар2. Он лежит в колыбели, 
спускающейся с небес на «оленьих шкурах, сшитых 
между собой. Шкуры декорированы вышивкой, 
в основе которой изображение всполохов северного 
сияния. Так художник показывает, что рождение, 
жизнь и уход нганасанина из неё связаны с оленями. 
Они, согласно мифам, были даны людям, населяю-
щим тундру, небожителями» [15, с. 330]. Добавим, 
что олени согласно верованиям северных народов 
сопровождают человека и после смерти. А потому 
в целом картина представляет рождение ребёнка 
как произведение на свет целого мира.

Работа «Это жизнь» показывает идущих по бе-
регу моря старика и мальчика, одетых в долганские 
мужские костюмы. Они несут в руках рыбу. Простая 
жанровая сцена повествует о смене поколений, об от-
ношениях между ними, об естественном ходе жизни 
на земле и непреходящих человеческих ценностях.

В центре картины «Ловец солнца» (рису-
нок 2) изображён нганасанин, забрасывающий 
тынзян (олений аркан). Выразительным фоном 
служат отблески «волшебного» северного сияния. 
Солярная символика в культуре северных народов 
является приоритетной, что подчёркнуто визуальной 
стратегией в данной работе: через позу и взгляд, 
обращённый вверх, художник раскрывает истинные 
намерения оленевода, уставшего от долгой поляр-
ной ночи. Он ловит не оленей, а солнце, захватить 
которое требуется для оживления земли, роста трав 
и цветов, спасения от гибели людей и животных.

Каждое полотно цикла «Этника» имеет своё 
символическое содержание, отражая взаимосвязь 
и взаимозависимость человека и природы, духовные 
и культурные корни этого союза. К. Вой нов создаёт 
образы, которые наполнены внутренней гармонией 
и спокойствием, передавая красоту и уникальность 
сибирской природы и культуры. Его картины при-
зывают к возвышенным чувствам и духовному про-

2 Минар – нганасанский детский комбинезон.
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буждению, вызывая у зрителя чувство восхищения 
и благоговения перед величием мира. Красноярский 
мастер исследует темы и мотивы, которые присущи 
всему человечеству, поднимаясь до универсально-
го, вечного смысла. Полотна живописца являются 
своеобразным пантеоном сибирской культуры, где 
каждый образ отражает не только личность опреде-
лённого человека, но и всеобщее, так называемое 
«коллективное бессознательное», или духовное 
богатство народа.

К. Вой нов через своё творчество призывает 
к гармонии с природой, к пониманию собственного 
места во вселенной и к уважению культурного на-
следия предков. Его картины наполнены глубоким 
смыслом и символикой, раскрывая перед зрителем 
мир загадочного и вдохновляющего северного 
этноса: «Для меня, как для художника, прикосно-
вение к теме сибирской этники дало возможность 
создавать на холсте может быть идеализированный, 
но наполненный чистотой простых человеческих 
чувств и отношений мир первозданной гармонии 
и природного целомудрия, мир, который мы, к со-

жалению, безвозвратно утрачиваем» [10].
Любое из полотен цикла «Этника», который был 

представлен во многих городах страны, в том числе 
и в Омске, в широко известном Либеров- центре [4], 
передаёт глубокий символический смысл, отражая 
связь человека с природой, его духовные и культур-
ные корни. Художник использует яркие и насыщен-
ные цвета, символичные формы и узоры, которые 
транслируют энергию и дух этнической культуры. Он 
объединяет элементы традиционного и современного 
искусства, создавая уникальный стиль. Этническая 
тематика в работах мастера является не только вос-
произведением культурного наследия, но и способом 
передать свои внутренние переживания и эмоции. 
В целом работы из серии «Этника Сибири» отлича-
ются философским подходом к искусству, который 
делает их не только красивыми визуально, но и на-
полняет богатыми смыслами и идеями, вызывающими 
глубокие эмоции и размышления у зрителя.

К. Воинов создаёт многомерные произведения ис-
кусства, которые заставляют задуматься и искать свой 
собственный путь в их интерпретации. Его работы 

Рисунок 2. К. С. Вой нов. «Ловец солнца»  
(2012 г. Х., м. 100х120 см).
Источник: https://artgod.ru/artists/voinov/#!
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отражают глубокие размышления о жизни, истории 
и будущем человечества, заставляя нас углубляться 
в собственные мысли и чувства. Автор использует 
мощный язык символов и образов, открывающиеся 
перед нами постепенно, как загадка или пазл, кото-
рый нужно собрать. Холсты художника можно тракто-
вать совершенно различно, опираясь на личный опыт. 
Важно, что через свои полотна К. Вой нов проводит 
зрителя по пути самопознания и размышления о сути 
человеческого существования, помогая увидеть мир 
с новой перспективы и задать себе вопросы о смысле 
жизни и своём месте на земле.

Символическая тенденция в изобразительном ис-
кусстве ярко проявилась и в творчестве М. С. Омбыш- 
Кузнецова3. Он всегда тяготел к тематической 
картине. Триптих «Дорога» (1987 г.) является одной 
из последних его работ советского периода4. Дорога 

3 Михаил Сергеевич Омбыш-Кузнецов (род. 1947) – новосибир-
ский художник. Член-корреспондент (2012), академик Россий-
ской академии художеств (Отделение Урал, Сибирь и Дальний 
Восток, с 2019). Народный художник Российской Федерации 
(2015). Заслуженный художник Российской Федерации (2004). 
Профессор (2006). Почётный работник Новосибирского госу-
дарственной архитектурно-художественной академии (2011).
4 Картины М.С. Омбыш-Кузнецова «Хозяйка» и «Артерии 
Нефтехима» вошли в альбом-каталог «Молодые живописцы 

здесь является неким символом, знаковым понятием. 
Автор наблюдал за ремонтом на Коммунальном мосту 
трамвайных путей в его родном городе Новосибирске 
– так и родился замысел триптиха. Один из рабочих, 
одетый в зелёную кепку, четыре раза, а на правой 
части даже дважды возникает на полотнах. Таким 
образом художник передаёт динамику компози-
ции, направляя взгляд зрителя к линии горизонта, 
отмеряя километры новых рельс. В этой работе 
М. С. Омбыш- Кузнецов впервые использовал такой 
приём повторов, который не раз будет использовать 
в дальнейшем5. Следует отметить, что образ колено-
преклонённого рабочего, проверяющего сделанное, 
вызывал нарекания критиков. Потому, наверное, что 
в соцреализме принято было использовать типаж 
гордого стоящего главного героя [16].

Соединение сцен, разделённых между собой 
во времени, стало формирующим композицию при-
ёмом в его работах. Полотна, в которых действие 
развивается в течении какого-то времени, стали 
похожи на некий фильм нон-фикшн. Отметим, что 

1970-х годов», а также были напечатаны в журнале «Юность».
5 Например, в картине «Репетиция. Ночной клуб» (2002–2003 гг. 
Х.м. 152х244 см), в диптихе «Шанхайское утро» (рисунок 3)  
или «Директор зоопарка Р.А. Шило» (2008. Х.м. 102х121 см).

Рисунок 3. М. С. Омбыш- Кузнецов, В. С. Бухаров. «Нефть Сибири» 
(1976 г. Х., м., 400х300 см). Источник: https://soviet-art.ru
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впервые М. С. Омбыш- Кузнецов применил данный 
метод (новаторский для того времени) в «Нефти 
Сибири» (рисунок 3) – монументальном крупно-
форматном произведении, которое было написано 
в соавторстве с В. С. Бухаровым в 1976 году. Работа 
над панно напомнила живописцу о его первом ар-
хитектурном образовании. Холст «Нефть Сибири» 
создан авторами в рекордный срок – всего за один 
месяц. Художники работали круглосуточно, прак-
тически не прерываясь на сон и отдых. В те годы 
они пытались раздвинуть границы искусства, выйти 
за рамки, установленные соцреализмом. М. С. Омбыш- 
Кузнецов и сегодня считает панно «Нефть Сибири» 
«прорывом в его творческом пути в понимании уров-
ня, до которого должно подниматься произведение 
подлинного искусства» [17].

Картину «Подъём водолаза» (рисунок 4) также 
можно считать «монтажной работой». Её сюжет 
родился из наблюдений за строительством Дими-
тровского моста в родном городе живописца. Это 
архитектурное сооружение становилось неодно-
кратно «героем» холстов М. С. Омбыш- Кузнецова 

тех лет. Полотно смонтировано из нескольких ка-
дров, на первом из которых из воды показывается 
скафандр водолаза, после чего зритель видит его 
полностью над водной поверхностью, а затем он 
словно астронавт, одетый в красный скафандр, парит 
на фоне опор моста, и, наконец, водолаза встречают 
на мосту рабочие. Живописец словно представляет 
приземление космического Одиссея. На последнем 
«кадре» изображён водолаз без шлема, как обыкно-
венный человек, но герой- победитель.

М. С. Омбыш- Кузнецов – ярый приверженец ре-
ализма как живописного метода. Он понимает его 
как возможность сбора фактов, точной фиксации 
действительности, реальной жизни. Живопись 
мастера, который «проверяет гармонию алгеброй» 
математически выверена, подвластна анализу 
и документальна по своей сути. Художественно- 
образное содержание полотен характеризует его как 
кристально чистого, честного, внимательного и точ-
ного в деталях автора. Он стремится, максимально 
полно и точно учитывая все детали и нюансы, пове-
дать зрителю о времени, людях и их делах – отсюда 

Рисунок 4. М. С. Омбыш- Кузнецов «Подъём водолаза»  
(1977 г. Х., т. 150х220 см).
Источник: https://yavarda.ru/vodolaz.html
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преобладающий принцип монтажа, который был 
выбран автором как наиболее подходящий.

Метод творчества М. С. Омбыш- Кузнецова 
предполагает движение по витирующей спирали, 
постепенное нахождение мотива и его последую-
щее осмысление. В ходе процесса творчества он 
осуществляет большой объём подготовительной 
деятельности: художник многократно возвращается 
к основной теме, которая не покидает его во время 
создания картины. Благодаря такому подходу про-
изведение приобретает особую «мелодику», некий 
уникальный образ, которому возможно отыскать 
необходимую методику формирования. Каждая 
работа М. С. Омбыш- Кузнецова создана в рамках 
своей системы, разработанной на основе преж-
него опыта. Автору остаётся только подтвердить 
соответствие содержания форме. Как справедливо 
полагает В. Б. Ямная, «побудительных мотивов 
картины у художника может быть два: первый – 
переполненность художника каким-либо фактом 
или группой фактов заставляющих поделиться ими 
со зрителем; второй – вытекающий из первого – 
необходимость физической фиксации этого факта 
в зримых образах с помощью пластических средств, 
чтобы быть понятым зрителем» [21, с. 48].

Живописные полотна, являющиеся выражением 
творческих исканий Михаила Сергеевича, бесспорно, 
символичны. Тщательное, пристальное наблюдение 
автора за реальной жизнью наделяет создаваемые 
им произведения архетипичностью, символичностью 
и интеллектуальным контекстом. Свой жизненный 
багаж живописец претворяет в символы. Кроме того, 
полотна, созданные в начале XXI века, отражают 
общественную ситуацию на Родине, помыслы, эмо-
ции и чувства самого художника. Попав в новую 
систему ценностей и общественную ситуацию на ру-
беже веков, мастер смог раскрыть свой авторский 
потенциал как мыслителя, чуткого наблюдателя 
и современного художника.

М. С. Омбыш- Кузнецова и Г. П. Кичигина6, извест-

6 Кичигин Георгий Петрович (род. 1951) – советский и рос-
сийский художник, член-корреспондент Российской академии 
художеств (2011 г.), профессор кафедры живописи факультета 
искусств Омского государственного педагогического универ-
ситета с 1997 года. Заслуженный художник Российской Феде-
рации (1994 г.). Заслуженный деятель искусств Российской 

ного омского живописца, многое связывает. Авторы 
монографии «Живопись Сибири второй половины 
XX – начала XXI века в контексте визуализации 
культуры» справедливо отмечают, что «художники 
выстраивают содержание за счёт сопоставления не-
скольких визуальных образов, считывание которых 
зрителем вызывает некие ассоциации» [14, с. 69].

Г. П. Кичигин, который работает на стыке фотореа-
лизма и традиционных форм живописи, использует 
приём скрытого монтажа. Произведения мастера 
имеют социально- философский, а также публицисти-
ческий характер, не порывая с реальностью. Образ-
ное содержание его картин основано на сочетании 
конкретных эпизодов и условно- символических 
элементов, а также на симбиозе серьёзности и иро-
нии, исповедальности и гротеска.

В ранний период творчества художник создавал 
многофигурные композиции, насыщенные деталя-
ми, с приметами прошлого и предметами старины. 
Новая социальная психология особенно ярко про-
слеживается в холстах, отражающих жизнь Омска. 
Объединяющим композиционным началом у Г. П. Ки-
чигина выступают как зрительные впечатления, так 
и внутренние содержательные связи. Картины, по-
свящённые родному городу, он наполняет «образами 
легенд и мифов, визуализируя своё понимание его 
сущности» [13, с. 153]. Омский мастер впечатляет 
своим трудолюбием, профессионализмом, желани-
ем создавать крупноформатные картины, в центре 
которых находится человек, даже если он напрямую 
не изображается.

Некоторые картины живописца можно объеди-
нить общей идеей. В частности, такие его работы, 
как «Лестница» (1990 г. Х., м. 130х97 см), «Каинова 
печать» (1995 г. Х., м. 81х85 см) и «Гости» (2013 г. 
Х., м. 80х100 см) раскрывают столь волнующую 
художника тему «человек в социуме». Например, 
в первой работе изображённая лестница слов-
но бы подсказывает выход из социального тупика, 
в котором оказалась страна в 1990-е гг. прошлого 
столетия. Г. П. Кичигин наполнил содержание по-
лотна знаками и символами. Лица людей в толпе 
обладают индивидуальностью. Персонаж, имеющий 
сходство с автором, тянет руку к спущенной с неба 
лестнице. Здесь явно просматривается аллюзия 

Федерации (2006 г.).
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на образ библейской «лествицы». Немаловажно, что 
рука, поднятая к небесам, будет и далее возникать 
на картинах Г. П. Кичигина, выступая авторским 
знаком, символизирующим спасительный путь 
для человечества. Наиболее ярко это проявилось 
в полотне «Улети на небо» (2019 г. Х., м. 80х70 см), 
помещённом художником в центр триптиха «Мёртвый 
дом Ф. М. Достоевского» (2019 г.).

Изучение души человека, мотивов его деятельно-
сти является основным содержанием произведений 
Г. П. Кичигина. Центральное место в творчестве 
омского живописца занимает цикл из семнадцати 
работ «Фотоальбом деда», в котором мастер поставил 
своей целью восстановить утраченные, казалось бы, 
навсегда родственные связи людей7, между време-

7 Проблема преемственности поколений всегда волновала 
Г.П. Кичигина. Хотя между картинами «Предки» (1991 г. Х., м. 

нем жизни которых разрыв в сотню лет. Личная 
история автора, история его семьи стала предметом 
изучения. Художник неторопливо и обстоятельно, 
со множеством подробностей, рассказывает жизнь 
своего рода, в которой – как в капле отражается 
море – запечатлена история страны.

Подлинные фотографии из семейного архива 
Г. П. Кичигина, словно главы эпической саги, способны 
поведать заинтересованному зрителю о событиях Ве-
ликой Октябрьской революции, а также о вызванной 
ей Гражданской вой ной, где «брат пошёл на брата». 
В какой-то мере это, как верно заметил В. Ф. Чир-
ков, «рассказ и о нашем времени. Автор и есть 
главный герой этой серии». На данных картинах 

114х146 см) и «Моей Атлантидой» (2010 г. Х., м. 112х144 см) 
прошло почти двадцать лет, но всё же художник вновь вернул-
ся к этой теме.

Рисунок 5. Г. П. Кичигин. «Автопортрет с папой». Цикл «Фотоаль-
бом деда» (2009 г. Х., м. 120х100 см).  
Источник: https://xn-90aefkbacm4aisie.xn – p1ai/content/
georgiy- kichigin-i-ego-fotoalbom-deda
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«род Кичигиных – целое, а художник Кичигин – его 
часть» [20, с. 169]. Эпическая работа «Автопортрет 
с папой» (рисунок 5) открывает эту серию, для ко-
торой характерен ограниченный колорит на основе 
тёмно- охристого общего тона. Мастер дополняет его 
голубыми, фиолетовыми или изумрудными пятнами: 
например, светло- голубое пятно рубашки художника, 
где использована лессировочная техника, характер-
ная для классической живописи.

Помимо истории своей семьи художник уделяет 
внимание и Любинскому проспекту родного Омска. 
В тематические картины Георгий Петрович часто 
включает и автопортреты, например, в полотно «Кон-
фликт» (1990 г. Х., м. 80х100) или «Трибуна» (1989 г. 
Х., м. 150х300 см). В этой работе Г. П. Кичигин расте-
рян, размышляя о происходящих событиях. Именно 
лицо автора отличается «необщим выражением», 
выделяющимся в безликой людской толпе. В триптихе 
«Туман» (2018 г. Х.м. 100х185 см) также есть изобра-
жение мастера. Необходимо отметить, что автопортрет 
в искусстве представляет собой внутренний диалог 
художника с самим собой. В. С. Манин, говоря о твор-
честве Г. П. Кичигина, отмечал: «Художник использует 
гротеск, сюрреализм, символ, которые часто настолько 
переплетаются, что трудно выделить что-то одно»  
[13, с. 277]. Элементы скрытого автопортрета при-
сутствуют и в работе «Омские пазлы. Касание гения. 
М. А. Врубель» (2017 г. Х., м. 150х170 см).

Работы «Кожаная куртка» (1993 г. Х., м. 
100x81 см), «Раздавленный» (1996 г. Х., м. 54х61 см), 
а также «Встреча на вешалке» (2001 г. Х., м. 
90х60 см) и «Подруги» (2001 г. Х., м. 70х80 см) 
повествуют о жизни человека цивилизованного, 
живущего в мегаполисе. В крупноформатном хол-
сте «Великая степь. Славянский шкаф» (2001 г.  
Х., м. 101х215 см) автор отразил свои размышления 
о смене поколений и культур. Прообразом данной 
работы можно назвать картину «Хрупкая жизнь» 
(1991 г. Х., м. 81х100 см).

В этом же символико- философском ряду на-
ходится трёхчастная композиция «Жизнь мёртвой 
натуры» (Левая часть. «Невесомость» (2008.  
Х., м. 100х120см)), (Центральная часть. «Учёт творче-
ской энергии». (2008 г. Х., м. 100х80), Правая часть. 
«Терпение бумаги». (2008 г. Х., м. 100х120 см)), 
а в «Большом натюрморте» (2000 г. Х., м. 112х144 см) 
внимательный зритель увидит самого живописца 

в зеркале, висящем в воздухе и нарушающем за-
коны гравитации. Также обозначим здесь полотна 
«Память старого альбома» (2004 г. Х., м. 80х100 см), 
«Автопортрет» (2006 г. К., Х., м. 30х20 см), «Автопор-
трете с дамбой» (1986 г. Х., м. 100х120 с м). Можно 
смело назвать полноценной тематической карти-
ной и «Автопортрет. Несение мольберта» (2009 г.  
Х., м. 120х100 см). Также Г. П. Кичигин передаёт 
мир природы через изображение жизни деревьев. 
Например, тема картины «Однажды сломанное» 
(1989 г. Х., м. 49х70) нашла своё продолжение в двух 
триптихах, написанных в 2010-х гг.: это серии «Селфи 
на фоне преобразований» (2015 г. Х., м. 80х120 см) 
и «Деревья ушедшего века» (2017 г. Х., м. 75х100 см). 
Поэтому можно утверждать, что многожанровое 
творчество Георгия Петровича Кичигина, который 
проявляет в своём творчестве интерес к человеку, 
всегда остаётся в пространстве этических и эстети-
ческих ценностей.

Подводя итоги исследования, ещё раз подчер-
кнём, что художественное творчество выступает 
уникальным способом миропознания и выражения 
мира через образы, которые не только отражают 
объекты, но и содержат в себе отпечаток личности 
автора. В то же время любое произведение изо-
бразительного искусства субъективно окрашено 
и воспринимается зрителем через его собственную 
призму. Можно сказать, что художественно- образное 
познание является сотворчеством мастера и реци-
пиента, открывая глубокие аспекты внутреннего 
мира личности и выражая их в образных формах. 
Важно понимать, что такой тип познания является 
специфическим видом деятельности, объединяю-
щим в себе искусство отражения и самовыражения, 
а также включает в себя субъективные видения 
и интерпретации как творца, так и зрителя.

Показательным примером указанного вида дея-
тельности может служить творчество К. С. Воинова, 
представившего в своих работах жизнь и культуру 
коренных народов Сибири. Мастер трепетно отно-
сится и к традиционным ценностям. Он исследует 
тему взаимодействия прошлого и настоящего, под-
чёркивая уникальность и многообразие культурных 
традиций различных народов. Художник, с помо-
щью ярких красок и выразительных форм, создаёт 
картины, которые не только представляют красоту 
сибирских ландшафтов, но и передают дух и фило-



ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЕ, ДЕКОРАТИВНО-
ПРИКЛАДНОЕ ИСКУССТВО И АРХИТЕКТУРА

НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЙ ЖУРНАЛ 

СИБИРСКОГО ГОСУДАРСТВЕННОГО 

ИНСТИТУТА ИСКУССТВ 

ИМЕНИ ДМИТРИЯ ХВОРОСТОВСКОГО 

«ARTE»

100

софию жизни местных народов. Каждый его холст 
– это окно в мир, где природа и человек существуют 
в гармонии, подчёркивая важность традиционного 
образа жизни. Работы красноярского живописца от-
ражают реалии жизни различных социальных групп 
в контексте глобализации, показывая, как традиции 
адаптируются и меняются в современных условиях. 
Творчество мастера не только охватывает красоту 
и уникальность национальных культур, но и ставит 
важные вопросы о будущем этих сообществ, их 
самобытности и месте в современном мире.

Образное содержание живописных полотен 
Г. П. Кичигина и М. С. Омбыш- Кузнецова сходно между 
собой, ибо художникам свой ственен интерес как 
к современному социуму, так и к каждой отдельной 
личности. Они часто обращаются к самым остро-
актуальным вопросам, связанным с сохранением 

культурного наследия и идентичности. Можно также 
утверждать, что творчество этих авторов близко 
к естественнонаучному познанию действительности 
так как они обращаются к личности человека, как 
и члена какой-либо социальной группы. Художники 
исследуют тайны и загадки времени и пространства, 
по-особому их воспринимая. В их картинах персона-
жи находятся в постоянном диалоге, а содержание 
отличается полифоничностью и вневременностью. 
Помимо всего прочего время и пространство на по-
лотнах совмещаются и образуют единое и неделимое, 
так называемое «пространство- время». Следова-
тельно, можно сказать, что в процессе рецепции 
у зрителя точно также, как и у автора произведения 
есть гипотетическая возможность наиболее точно, 
глубоко и объёмно познать как субъективную, так 
и объективную, окружающую нас действительность.
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