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ABSTRACT. The paper addresses the concept of per-
forming school, from the first mention of the term to its 
development and consolidation in Russian musicology. 
One cannot call this topic well-developed since, like many 
other musical concepts used in everyday life, the definition 
of “performing school” is taken as a matter of course. How-
ever, theoretical justification and historical perspective 
issues regarding the term have not previously been the 
subject of separate scientific interest. There is no special 
study considering the performing school as a particular 
musical phenomenon. It is the first time this attempt has 
been made, which determines the scientific novelty and 
relevance of the work. The observations and conclusions 
provided in the article are based on the analysis of sci-
entific and educational literature through identifying 
regularities in construing various interpretations of this 
concept, their systematization and generalization with 
reference to different performing schools: piano, stringed 
plucked, vocal, string, composer and wind schools. The re-
search methodology is based on comprehensive analytical 
study. A cultural and historical method as well as a struc-
tural method are applied.
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ПОНЯТИЕ «ИСПОЛНИТЕЛЬСКАЯ ШКОЛА»  
В СОВРЕМЕННЫХ ИССЛЕДОВАНИЯХ  
О МУЗЫКАЛЬНОМ ИСКУССТВЕ

АННОТАЦИЯ. В статье рассматривается понятие «ис-
полнительская школа», начиная от первых упоминаний 
термина до его бытования и закрепления в современном 
отечественном музыкознании. Данную тему нельзя на-
звать тщательно разработанной, поскольку, как и многие 
другие применяемые в обиходе музыкальные понятия, 
определение «исполнительская школа» существует как 
«само собой разумеющееся». Однако теоретическое 
обоснование и вопросы исторической перспективы в от-
ношении этого термина ранее не являлись предметом 
отдельного научного интереса. Специального исследо-
вания, в котором бы рассматривалась исполнительская 
школа, как отдельный музыкальный феномен, не суще-
ствует. Данная попытка осуществляется впервые, что 
определяет научную новизну и актуальность работы. 
Предлагаемые в статье наблюдения и выводы строятся 
на основе анализа научной и методической литерату-
ры через выявление закономерностей в истолковании 
различных интерпретаций данного понятия. Предпри-
нимается их систематизация и обобщение в отноше-
нии различных исполнительских школ: фортепианной, 
струнно- щипковой, вокальной, струнной, композитор-
ской и духовой. Методология исследования базирует-
ся на основе аналитического, комплексного изучения, 
культурно- исторического и структурного методов.

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА: исполнительская школа, регио-
нальный аспект, музыкальные навыки, педагогические 
установки, передача опыта, творческий лидер.
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В исследовательском музыковедческом аппарате 
и обиходе музыкантов фигурирует такое понятие 
как «исполнительская школа». Чаще всего под этим 
термином подразумевается наличие в том или ином 
учебном заведении практики передачи навыков 
игры на музыкальном инструменте1 от выдающегося 
педагога, основоположника специальности и школы 
через своих учеников с целью передачи накопленных 
знаний последующим поколениям. За многие деся-
тилетия в отечественном образовании сложились 
авторские школы не только в центральных городах, 
но и во многих региональных центрах.

Вместе с тем, само определение данного понятия 
достаточно размыто. Оно обсуждается в научных 
кругах по различным направлениям инструменталь-
ного исполнительства, однако чёткой дефиниции 
термина и его единых критериев на сегодняшний 
момент не существует. Теоретическое обоснование 
и вопросы исторической перспективы в отношении 
рассматриваемого явления ранее не являлись пред-
метом отдельного научного интереса.

Все работы, в той или иной степени касающиеся 
изучения исполнительских школ, можно условно 
разделить на две группы. К первой относятся ис-
следования, авторы которых находят общую ком-
поненту, их выводы актуальны для любой сферы 
исполнительства. Вторую составляют публикации, 
выявляющие индивидуальность, «авторство» 
школы. Наибольшее количество трудов касается 
рассмотрения фортепианных исполнительских 
школ. Это работы В. Д. Архангельской [3], А. Б. Бо-
родина [4], В. В. Будникова [5], Ю. В. Диденко [8], 
М. А. Дроздовой [11], А. М. Меркулова [15], Ф. Н. Му-
хамедовой [16]. Вопросы функционирования 
анализируемого термина в отношении скрипичной 

1 Следует отметить, что понятие «исполнительская школа» 
применяется не только к игре на музыкальном инструменте. 
Сюда следует относить вокальные школы, дирижёрские  
и композиторские. О последних в данной работе будет неодно-
кратно упоминаться, так как развитие любой инструментальной 
практики неразрывно связано с оригинальным репертуаром, 
создаваемым авторами для инструмента и нередко для кон-
кретного исполнителя.

школы разбираются в работе Е. Л. Сафоновой [20]; 
струнно- щипковой – в статье Т. П. Варламовой [6]. 
В области исполнительства на духовых инструментах 
назовём труды А. В. Майстренко о кларнетовой школе 
[14], А. М. Понькиной – о саксофонной школе [18], 
А. М. Паутова, посвящённое школе игры на трубе [17].

Нередко учёных интересует региональный 
аспект исполнительской школы. Так, В. В. Дитенбир 
и М. Н. Дрожжина пишут о вокальной оперной школе 
Новосибирска [9; 10]; диссертации А. Э. Рудяковой 
[19] по вокальной школе Саратова и С. А. Айзенштад-
та [1], связанные с изучением фортепианных школ 
Дальневосточного региона, рассматривают краевед-
ческую компоненту; статья И. А. Арутюнян касается 
национальных традиций исполнительства [2].

Поскольку термин имеет различные трактовки, 
которые зачастую зависят от субъективного взгляда 
конкретного исследователя, любое обращение к дан-
ному понятию носит персонализированный характер. 
В связи с этим в рамках предлагаемой статьи пред-
принимается попытка рассмотреть многообразие 
трактовок определения «исполнительская школа» 
и представить обзор имеющихся на сегодняшний 
день аспектов этого понятия на основе анализа науч-
ных и учебно- методических работ, касающихся фор-
тепианной, вокальной, струнной, композиторской, 
струнно- щипковой и духовой подготовки. Подобный 
ракурс заявляется впервые, что определяет научную 
новизну и актуальность публикации.

Как показало исследование, понятие «исполни-
тельская школа» начинает фигурировать с момента 
открытия специализированных учебных заведений, 
направленных на подготовку профессиональных 
музыкантов. Так, например, в западноевропейской 
культуре первые упоминания данного термина 
встречаются в связи с появлением придворных 
капелл и церквей, «ставших сосредоточием музы-
кальной профессиональной культуры XVIII века» 
[7, с. 126] и вытеснивших пользовавшиеся большой 
популярностью в XVII веке придворно- домашние 
капеллы и «полулюбительские кружки» [7, с. 125].

Если говорить о начале создания исполни-
тельских школ, их появление и развитие в Европе 
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связано, прежде всего, с открытием в 1793–1795 гг. 
Парижской консерватории, ознаменовавшей «начало 
формирования системы профессионального акаде-
мического образования» [12, с. 3]. В России они воз-
никли гораздо позже, чем в Европе, при этом первые 
зачатки профессионального обучения – вокальные 
(певческие) сообщества при монастырях – суще-
ствовали и активно развивались гораздо раньше, 
ещё с XVI века. Но всё же музыкальное образование 
возникло спустя 64 года после появления первого 
европейского учебного заведения благодаря цар-
скому правительству, которое на примере Парижской 
консерватории учредило в 1859 году Императорское 
Русское Музыкальное Общество – ИРМО – «с его 
музыкальными школами и открытием в дальнейшем 
при этом обществе Консерваторий» [12, с. 3].

Изучение различных информационных ресурсов 
привело к выводу, что одно из самых цитируемых 
выражений о понятии «исполнительская школа» при-
надлежит кандидату педагогических наук, доценту 
Уральской государственной консерватории имени 
М. П. Мусоргского Антону Борисовичу Бородину. Он 
рассматривает данный термин в контексте форте-
пианного исполнительства, но его выводы также 
применимы и к другим музыкальным сферам. При-
ведём цитату полностью: «Фортепианная школа – это 
неформальное объединение музыкантов, которое об-
ладает центром или отличается полицентричностью, 
имеет индивидуальную парадигму, включающую 
эстетические, педагогические, исполнительские, 
профессиональные принципы, характеризуется 
прямым или опосредованным типом коммуникации 
и осуществляет сохранение, передачу, генерирова-
ние художественных идей и выработку технических 
средств для их воплощения в местном, национальном 
или интернациональном масштабе в рамках конкрет-
ного исторического периода» [4, с. 54].

Не менее интересным, на наш взгляд, представ-
ляется ещё одно мнение, которое принадлежит ис-
следователю Т. П. Варламовой, чья работа посвящена 
эволюции понятия «исполнительская школа» на при-
мере струнно- щипкового, а конкретнее – домрового 
инструментального мастерства. Выводы носят уни-
версальный характер и могут быть экстраполированы 
на другие ветви исполнительства. Автор статьи делает 
экскурс к истокам возникновения самого термина 

«школа»2. Она даёт его весьма структурированное 
понятие и определяет основные признаки, к кото-
рым относятся: индивидуальное мастерство и при-
обретённый опыт исполнителя, педагога и лидера; 
существование в некой образовательной структуре, 
а конкретно: стационарном либо периодическом 
учреждении, проводящем исполнительские курсы, 
семинары и мастер- классы; появление авторской пе-
дагогической системы; принадлежность к определен-
ной национальной культуре; комплекс необходимых 
профессиональных навыков, характерных приёмов 
и способов обучения, формирования и совершен-
ствования исполнительской техники; «наличие об-
разца художественного оригинала, проникнутого 
эстетическими взглядами автора» [6, с. 15]. По мне-
нию исследователя, «исполнительская школа – есть 
профессионально- творческая основа деятельности 
музыканта» [6, с. 17], которая включает в себя данные 
признаки в том или ином соотношении.

Проведённый анализ позволяет констатировать, 
что наиболее многочисленны труды по теории 
исполнительских школ в области фортепианного 
искусства. В ряду значительных исследований можно 
выделить работы А. М. Меркулова [15], посвящённые 
изучению советской школы игры на фортепиано, где 
он, что примечательно, старается не использовать по-
нятие «отечественная исполнительская школа», так 
как большинство критериев, определяющих данный 
термин, по его мнению, чересчур «размыты и неспец-
ифичны» [15, с. 45], то есть свободно применимы 
не только к представителям русской, но и к другим 
национальным школам. Автор отмечает, что все 
параметры, к которым можно отнести ту или иную 
школу игры на любом музыкальном инструменте, 
субъективны и зачастую основываются лишь на лич-
ном опыте самого исследователя. Помимо этого, 
А. М. Меркулов приходит к выводу, что советская 
школа исполнительства на фортепиано «не была 
стилистически единой и монолитной» [15, с. 52].

Часть работ посвящена вопросам авторских школ, 

2 Этот термин берёт свое начало от греческого слова «схоле», 
от которого произошло имеющееся почти во всех языках в той 
или иной форме слово «школа», первоначально означавшее 
буквально «проводить свободное время, быть праздным, зани-
маться чем-то во время досуга» [6, с. 10].
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которые складываются в связи с появлением фигуры 
крупного педагога. Рассматривая данный феномен, 
В. В. Будников пишет о «глубинной наследуемой 
структуре» инструменталиста или, так называемом, 
«геноме», который является «характеристикой 
каждого пианиста, основывающейся на поиске 
фортепианных традиций» [5, с. 87].

Особый научный интерес представляет анализ 
авторской фортепианной школы Марии Юдиной, 
предпринятый в научной статье М. А. Дроздовой 
[11]. Основным признаком появления исполнитель-
ской школы исследователь считает «новаторство 
выдающегося лидера музыкального направления, 
а также его исключительность и неповторимость» 
[11, с. 151]. Отмечая причины возникновения фено-
мена «юдинская школа», М. А. Дроздова утверждает, 
что ей была присуща определённая концепция, 
основанная на «слиянии знания, веры и творческой 
энергии» [11, с. 152].

Ещё одним примером изучения авторских школ 
следует назвать исследование В. Д. Архангельской, 
посвящённое пианисту Л. В. Николаеву. Для более 
целостного понимания понятия «исполнительская 
школа» учёный вводит дополнительный термин «осо-
бых педагогических установок, главная из которых – 
настрой на положительный результат» [3, с. 403].

Если обратиться к монографиям выдающихся 
исполнителей, то стоит отметить книгу «Мой мир» 
немецкого и австрийского пианиста, композитора 
и педагога Эмиля фон Зауэра. В мемуарах автор опи-
сывает собственный творческий путь становления 
как музыканта в классе Антона Рубинштейна. Он счи-
тает, что исполнительскую школу следует определять 
по наличию «гениев, появляющихся раз в столетие, 
которые могут творить чудеса» [13, с. 13].

Становлению и развитию исполнительских школ 
стран бывшего СССР посвящено исследование 
Ф. Н. Мухамедовой, касающееся фортепианной 
школы Узбекистана. Она даёт весьма точное опре-
деление понятия «исполнительская школа», которая 
«является неотъемлемой частью художественной 
культуры и представляет собой систему музыкально- 
эстетических, исполнительских принципов, свиде-
тельствующую об уровне развития профессиональ-
ного музыкального образования при взаимодействии 
учителя и ученика в процессе обучения» [16, с. 50]. 
Особое внимание Ф. Н. Мухамедова уделяет факту 

взаимодополнения исполнительской школы и компо-
зиторского творчества. Помимо этого, популяризация 
«узбекской фортепианной школы связана с откры-
тием в 1936 году Ташкентской государственной 
консерватории (на базе Высшей музыкальной школы, 
открытой в 1934 году) – первого высшего музыкаль-
ного учебного заведения в регионе Центральной 
Азии» [16, с. 52]. Тем самым подтверждается ранее 
высказанный тезис о том, что понятие «исполнитель-
ская школа» неразрывно связано с возникновением 
профессионального образования.

Точную дифференциацию по территориальному 
признаку предлагает Ю. В. Диденко [8], который 
делит исполнительские школы на австро- немецкую, 
французскую, английскую и русскую, определяя 
отличительные особенности каждой из них. Ав-
тор акцентирует внимание на таком понятии как 
«исполнительская компетенция», подразделяя его 
на ряд блоков, а именно: «технико- процессуальный; 
историко- стилевой; мыслительно- когнитивный; ре-
гулятивный; педагогико- воспитательный» [8, с. 118]. 
Вышеперечисленные исполнительские компетенции 
и их градация относительно блоков в той или иной 
степени является фактором дифференциации на раз-
личные исполнительские школы.

И. А. Арутюнян, наряду с изучением самого по-
нятия, вводит новый термин: «профессиональный 
опыт педагога- музыканта». Автор обращает вни-
мание на «расширении музыкального кругозора» 
[2, с. 13] как важном факторе воспитания музы-
канта и утверждает, что «развитие современной 
фортепианной педагогики опирается на изучение 
и освоение в рамках преемственности» [2, с. 13] 
творческого наследия и опыта выдающихся препо-
давателей прошлого.

Одним из наиболее выдающихся трудов по изу-
чению региональной фортепианной школы можно 
считать диссертацию доктора искусствоведения, про-
фессора С. А. Айзенштадта, применяющего в качестве 
интернационального определения исполнительской 
школы термин «полицивилизационный мир» му-
зыкального искусства. В работе он рассматривает 
национальные школы Дальнего Востока с точки 
зрения «целостного системного явления» [1, с. 4].

В рамках данного исследования интересными 
представляются публикации, посвящённые вокаль-
ному искусству, которые делают акцент на географи-
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ческой принадлежности к определённому субъекту 
России. Так, В. В. Дитенбиром и М. Н. Дрожжиной 
были подробно изучены особенности формирования 
регионального компонента появления исполнитель-
ских школ на примере вокальной оперной школы 
Новосибирска [9], [10]. Авторы статьи выделяют 
два аспекта. Первый – территориальный – отражает 
исторические процессы, свой ственные ментальным 
особенностям и художественным культурам различ-
ных народов региона. Второй – исполнительско- 
педагогический, представляющий собой «синтез 
вокальных школ, исторически проявивших себя 
в регионе, благодаря деятельности их последова-
телей» [9, с. 185]. Учёные определили несколько 
параметров, которые характерны именно для 
регионального исполнительства. К ним относятся: 
локализация в региональном культурном простран-
стве; развитие исполнительства в русле собственной 
художественной, хронологической и педагогической 
парадигмы, основанной на преемственности тради-
ций; «успешная трансляция достижений за пределы 
своего региона» [9, с. 184].

Последний параметр разберём более детально 
на примере другого региона – Саратовской авторской 
вокально- педагогической школы, диссертационное 
исследование которой посвятила А. Э. Рудякова [19]. 
Понятие «исполнительская школа» она рассматри-
вает в двух направлениях. В первом случае термин 
трактуется более традиционно с позиций комплекса 
технических приёмов и навыков; во втором – как 
«выявление особенностей по территориальному 
или национальному признаку, сформированных 
в контексте культурных традиций» [19, с. 3].

Вышеописанные выводы, сделанные авторами 
региональных вокальных школ, вполне применимы 
к другим ветвям музыкального исполнительства, что 
позволяет классифицировать их как универсальные.

В свете заявленного ракурса исследования 
не менее значимы работы, касающиеся исполни-
тельского мастерства на струнных инструментах. 
Рассматривая особенности формирования москов-
ской скрипичной школы, Е. Л. Сафонова пишет 
о первом упоминании понятия «исполнительская 
скрипичная школа», относящемуся к XVIII веку 
и зародившемуся в Италии [20]. Она акцентирует 
внимание на этапе появления первых известных 
скрипичных школ, где прослеживается эволюция 

данного явления. По её словам, «единые требования 
к качественному уровню игры бесконечного ряда 
индивидуальностей и универсальный характер 
скрипичных выразительных средств усложняют 
исследовательскую задачу» [20, с. 66]. Е. Л. Сафо-
нова говорит о необходимости «обобщения опыта 
лидеров», а также поднимает вопрос о феномене 
московской школы, который «был обусловлен новым 
уровнем осмысления исполнительского процесса» 
[20, с. 70]. Обратим внимание на тот факт, что автор 
затрагивает интересный ракурс темы, отмечая, что 
особую роль в становлении исполнительской школы 
играет «сотрудничество крупнейших отечественных 
исполнителей и композиторов» [20, с. 71].

Действительно, инструментальная и компози-
торская школы неразрывно связаны между собой, 
так как развитие исполнительских специальностей 
невозможно без создания репертуара. В процессе 
анализа литературы было отмечено интересное яв-
ление: исполнительская школа развивается в прямом 
взаимодействии с композиторской. Появление яркой 
исполнительской индивидуальности побуждает ком-
позиторов создавать сочинения, ориентированные 
на конкретного музыканта, что способствует расцвету 
исполнительской школы благодаря обогащению 
репертуара, его популяризации, расширению техниче-
ских возможностей. Подобные «взаимодополняемые 
системы» можно сравнить с сообщающимися сосуда-
ми: чем ярче исполнитель, тем больше композиторов 
желают с ним сотрудничать. Вследствие этого по-
полнение репертуара стимулирует бóльший интерес 
к игре, что даёт возможность в непосредственно 
прямом взаимодействии формироваться конкретной 
исполнительской школе.

Это особенно заметно при рассмотрении ис-
полнительских школ игры на духовых инструмен-
тах. Исследователи в области духового искусства 
по трубе А. М. Паутов [17] и кларнету А. В. Майстренко 
[14] сосредоточивают своё внимание в основном 
на историческом аспекте, указывают даты появления 
трубных и кларнетовых школ в России, рассуждают 
о влиянии зарубежных музыкантов на формирование 
российского духового исполнительства, но, собствен-
но, самого термина авторы не касаются.

А. М. Паутов считает, что школы у духовиков 
зародились в «классах медных инструментов 
ведущих музыкальных учебных заведений города 
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Москвы» [17, с. 29]. Исследователь делает акцент 
на историческом аспекте, не касаясь самого понятия. 
В этом же русле находится работа А. В. Майстренко, 
посвящённая изучению исполнительской школы 
игры на кларнете [14]. Автор подробно описывает 
процесс появления и становления кларнетового ис-
полнительства в России, которое напрямую связано 
с деятельностью иностранных музыкантов, зало-
жившее «фундамент для образования собственной 
национальной школы игры на кларнете» [14, с. 49].

Среди других исполнительских школ хочется 
выделить саксофонную, которая не отличается 
богатой историей в связи с относительно молодым 
возрастом этого инструмента. В статье А. М. Поньки-
ной прослеживается путь становления саксофонного 
исполнительства на примере Америки [18]. Главным 
критерием термина «исполнительская школа», 
по мнению автора, является «исторический генезис 
исполнительского мастерства в рамках географиче-
ского пространства, где возникла преемственность 
“учитель – ученик”, то есть была создана среда 
профессионального музыкального образования» 
[18, с. 870].

Подводя итоги анализа различных определений 
понятия «исполнительская школа», можно констати-
ровать, что наиболее часто этот термин подразуме-
вает передачу знаний, умений и навыков от яркого 
педагога или лидера своим ученикам. Точкой «исто-
рического» отсчёта следует считать время возникно-
вения учреждений профессионального образования 
со сложившейся системой взаимоотношений между 
обучающим и обучаемым. Чем ярче личность нас-
тавника, тем больше учеников он привлекает, что 
приводит к появлению авторской исполнительской 
школы. При этом нередко (но не обязательно) 
складываются методы преподавания, носителями 
и продолжателями которых в дальнейшем выступают 

выпускники. Систематическую передачу навыков 
и умений от поколения к поколениям, на наш 
взгляд, и следует рассматривать в качестве приме-
ров данного феномена. Между тем, интересующее 
нас понятие зачастую применяется в методической 
и практической литературе некорректно. Чаще всего 
это возникает в публикациях об истории развития 
отдельных инструментов.

Проведённый аналитический обзор позволяет 
говорить о том, что понятие «исполнительская 
школа» правомерно используется в отношении 
региональных школ игры. Помимо этого, важным 
фактором является специфика различных инстру-
ментов. Чем он «моложе», тем короче его история, 
следовательно – меньше оснований применять 
к происходящим процессам данный термин. Вместе 
с тем, привлечение внимания к проблеме развития 
инструментальных, композиторских и вокальных 
направлений в различных субъектах нашей страны 
будет способствовать популяризации регионального 
исполнительского движения как уникального явле-
ния в мире музыки.

Существующие на данный момент школы допол-
няют и уточняют друг друга в той или иной степени. 
С каждым годом появляются всё новые и новые поня-
тия в научных трудах, касающиеся этого направления 
исследования, их возникновение обусловливает 
образование дополнительных критериев, по которым 
можно определить и отнести школу к конкретному 
виду. В то же время важно не только техническое, 
но и эмоционально- творческое восприятие переда-
ваемых знаний. Любое «догматическое» отношение 
к школе может её разрушить, так как конечная цель 
формирования исполнительства – это развитие 
основных идей в условиях сепарации её последова-
телей и творческого поиска в решении художествен-
ных, эстетических, смысловых и технических задач.
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