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AHHOTALMA. BaxHylo ponb B COBpeMeHHON nonynsap-
HOW My3blKe WrpaeT NaTMHOAMEPUKAHCKas TaHLeBasbHas
TPafMLMS, B YACTHOCTM, TaKUE KaHPbl, KaKk pymba, mamoo,
Ya-ya-ya, nayaHra, byrany, cansca. Begywum LeHTpom na-
TUHOAMEpPUKAHCKON My3blku Bcerga Obina Kyba. Ha BonHe
nonynsapHocTu Ha pybexe XX—XXI cToneTnit BO3HMKAET HO-
BOE ABJIEHWE — TUMOA, KOTOPYIO MOXKHO Ha3BaTb BEPLIMHON
3BONIOLMN TaHUeBanbHoit My3biku Kybbl. Tumba Bei3Bana
WMPOKMIA 0BLLECTBEHHbIA MHTepeC BO BCceM Mupe u B Poc-
CUM, B YACTHOCTU. B ycnoBusx Kpusmca u CTpeMUTENbHbIX
M3MeHeHUN, NPOUCXOAALLMX B KyOUHCKOM 06LWecTBe, TUMOA
CTana CMMBOJIOM HALMOHANBHOWM CaMOUZEHTUYHOCTM adpo-
KyOuHLEeB, chopmMmpoBas 0cobyto cyOkyneTypy. Mpu 3TOM
TUMba BoOpana B cebs KtoYeBble 3/1EMEHTHI NPefLWecTByio-
L MX }KAHPOB, CTaB KBUHTICCEHLMEN CTUNEBLIX U XaHPOBbIX
ocobeHHocTeit My3biku Kybbl. B cTatbe gaH ucTopuyeckmii
3KCKYPC B TaHLeBanbHyl KynbTypy Kybbl C BbisBAEHUEM
NPEeMCTBEHHbIX CBA3€l, OTPAa3WUBLIMXCH B COBPEMEHHOM
KyOUHCKOI TUMOe. BbISBAAIOTCA XapaKTepHble YepTbl TUM-
Obl KaK HOBOTO CTUASA U CyOKYNbTYPbl COBPEMEHHOTO KYOUH-
CKOro o6LLecTBa, C paCCMOTPEHUEM MO3TUYECKOTO U XOPEOo-
rpacmyeckoro Koga 3Toi cy6KynbTyphl. HayyHas HoBM3HA
LaHHOI paboTkl CBA3aHa C BBELEHUEM B OTEYECTBEHHbIil
obuxop KOMNNeKCcHoi MHdopmauum o6 3BonoLUN KYOUH-
CKOI1 TaHUeBanbHOM My3biku (mursica bailable) ot uctokos
L0 HACTOALWMX OHEN, B TOM YUMCNE, LIeNIOCTHON XapaKTepu-
CTUKM heHOMeHa TUMObI — C NO3WULMUK CTUNS U CYOKYNETYPSI.

KNHOYEBBLIE CJIOBA: natTuHoamepuKaHCKas TaHLeBaNb-
Has My3blka, My3blkanbHas KynbTypa Ky6bl, TMMGA, Xopeo-
rpacus, pUTMMYECKUE NaTTepHbI, CyOKYILTYpA.

KOH®JIUKT UHTEPECOB. ABTopbl 3asBnstoT 06 OTCyT-
CTBUM KOHNMKTA UHTEPECOB.
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ABSTRACT. Latin American dance tradition plays an
important role in modern popular music, in particular,
such genres as rumba, mambo, cha-cha-cha, pachanga,
bugaly, salsa. Theleading center of Latin American music
has always been Cuba. In the wake of the popularity at the
turn of the 20th-21st centuries, a new phenomenon arises
- timba, which can be called the pinnacle of the evolution
of Cuban dance music. Timba attracted wide public inter-
est around the world and in Russia, in particular. Amid the
crisis and rapid changes taking place in Cuban society,
Timba became a symbol of the national identity of Afro-
Cubans, forming a special subculture. At the same time,
the timba incorporated key elements of previous genres,
becoming the quintessence of the style and genre fea-
tures of Cubas dance music. The article gives a historical
excursion into the dance culture of Cuba with the identi-
fication of subsequent ties reflected in the modern Cuban
timba. Timba is analyzed in detail as a new genre of Cuban
from the standpoint of structure, choreography, instru-
mental composition.

KEYWORDS: Latin American dance music, Cuban music
culture, timba, choreography, rhythmic patterns, subcul-
ture.
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Ba(HOM 4acTblo COBPEMEHHON MUPOBOW KYbTYpbI
CTana MaccoBas nonyaspHas My3blKa, TaKk Ha3blBa-
eMblll «TPeTuit nnacT» — CylecTByOWaa BNoJHe ca-
MOCTOATENbHO ObITOBAA M pa3BnekaTenbHas My3blKa,
)XaHpbl KOTOPOW B COBPEMEHHbBIX peanusx npuoodpenu
OFpPOMHYI0 NOMYyNAPHOCTb W MacCWTabbl NoTpebneHus
(O. KoneH: [9]). Cpean LeHTPOB nonynsapHOM TaHLe-
BaJIbHOW KynbTypbl MMeHHO Kyba cpean Bcex cTpaH
JlatuHckon Amepuku, no cnoeam A.KapneHTtbepa,
CMOrNAa «CO3[aTb OPWUTUHANBHYIO My3bIKY, KOTOpas
C CaMoro Hayana CBOEro CywecTBOBaHWA NOJb30Ba-
nacb HeoObIYANHBIM YCMEXOM U MOAYYMAA WKPOYaii-
Wee pacnpocTpaHeHue» [8, c. 12].

B uyém e cekpeT nonynAapHOCTWM NaTUMHOamepwu-
KaHCKOW, B YaCTHOCTH, KyOUHCKOM, My3blkn? KynbTypa
JlatnHckoit Amepuku, B yactHocTH, Kybbl — sBneHue
MHOr0COCTaBHOE, 06Pa30BaHHOE U3 CMECU 3/1EMEHTOB
pa3sHbiX KynbTyp (Kak eBponencKoii, Tak 1 atdpuKaH-
CKOI%), @ MOTOMY — OTKPbITOE A/ BOCMPUATUS LWMPOKON
HaLWOHaNbHOW ayauTopuu. B yacTHOCTW, MMEHHO ans
XapaKTepUCTUKW  3BOMIOLUKM  NAaTUHOAMEPUKAHCKOM
KYNbTYpbl MCCNefoBaTeNAMU NPUMEHAETCA TEPMUH
«TpaHckynbtypauusy» (®. 0pTu3), o3HavawowWwmii nepe-
MelleHue 3N1eMEHTOB KynbTypbl U3 0fHOrO obLliecTsa
B [pyroe, B pe3y/ibTaTe KOTOPOro BbIKPUCTanau3o-
BbIBAeTCA HOBasA KynbTypa Kak (eHoMeH, He cylie-
CTBOBaBWMUI paHee [28, c. 35]. IMEHHO TpaHCKyNb-
TYpHOE B3aMMOJENCTBME Pa3NUYHBIX HALMOHANbHBIX
aHpPOBO-CTUNEBbLIX TPAAULMUIA CTano onpepenstowen
YepToit TaHLEeBaNbHO My3biku Kybbl pasHbix MCTOpU-
yeckux nepuopoB. XaHpbl KyOUHCKOI TaHLEBaNbHOM
My3blkK (pym6a, Mamb6o, Ya-ya-ya, mayaHra, Oyrany,
canbca) ob6penu U3BECTHOCTb BO BCEM Mupe. Ha BonHe
nonynapHOCTM KYOMHCKOM TaHUEBaNbHOM My3blKM
Ha pybexe XX—XXI cTonetuii BO3HMKAaeT HOBOE fB-
neHne — TMMBa, KOTOPYIO MOXHO Ha3BaTb BEPLIMHOIA
3BOJIOLMM TaHLEBaNbHOI My3blKK KyObl.

My3bika KyObl n eé TaHueBanbHas Tpaguuus npu-
BNIEKNN BHUMaHWE pAfa COBPEMEHHbIX WCChefoBaTe-
nei [1; 5; 8; 10-11; 15-17; 19; 22; 25; 30]. BaxHo
OTMETUTb, YTO B PYCKOA3bIYHBIX MCTOYHMKAX NpefCTaB-
NeH, KaK NpaBuno, NaHOPaMHblii 0630p KyOUHCKON My-
3bIKaNbHOM KyNbTypbl M @aHATUTUYECKOe PaCCMOTPeHKe
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JINWb HEKOTOPbIX XAHPOB KYOMHCKOW TaHLeBanbHOI
Tpaguuun. Tumba Kak HOBbIA 3Tan 3BONIOLMM TaHLe-
BaJbHOM My3blku KyObl elwé He mosyyuna Hay4yHoro
OCBeLLEeHMA B PyCCKON My3bIKOBEYECKON NnuTepaType.
Cpeau MHOCTpaHHbIX UCTOYHUKOB 0COObLIN Mccneno-
BaTeNIbCKUN WHTepecC NpeAcTaBAseT MOHYMEHTANbHbIN
TpyE “The Sound of the Cuban Crisis” — aHrnos3bluHan
kHura B.MepHa [31], roe pacKpbiBAeTCS UCTOPUS BO3-
HUKHOBEHUA TUMObI.

Beaywas ponb KyOUHCKOI TaHUEBANbHON MY3bIKH
B 3BOJIOLMOHHBIX MpOLEeccax COBPEMEHHON TaHLe-
BaJIbHOW KyNbTYpbl ONpefenaeT akTyanbHOCTb €€ U3y-
yeHus. ABTOpaMU CTaTbU NPeANPUHMMAETCS NMOMbITKA
BbIfIBJIEHUS XapaKTepHbIX YepT TUMObI Kak HOBOTO AB-
NeHUs TaHLeBanbHo My3biku KyGbl, yem 06ycnoBneHa
Hay4yHas HOBM3HA paboTbl U YTO NO3BOJIUT JONONHMUTD
00LWY0 HAy4YHYIO KapTUHY MO U3YYEHUID UCTOPUN Ky-
OMHCKOMN My3bIKU.

My3blka 1 TaHel Ha Kybe Bcerma wnu Brnepeau
OPYTMX BWAOB MCKycCTBAa. B yacTtHocTW, HocuTenu
NaTMHOAMEePUKAHCKOMN KyNbTYpbl A1 0603HAYEHNSA Ky-
OMHCKOII TaHLLeBaNbHO My3blKW pa3HbIX TUNOB U Bpe-
MeH Jaxe BBOAAT 0COObIi TepMuH “mursica bailable”
(c ucn. «maHyesansHas myssika») [31, c. 99]. Mursica
bailable, nnu mursica popular bailable, cknagriBanacs
B KOHTEKCTE KOHKPETHbIX MCTOPUYECKUX YCIO0BUH,
COMPOBOXAABLWIMNXCA  MpoLeccaMu  TPaHCKYAbTyp-
HOrO B3aMMOLENCTBUA PA3NUYHbIX HALMOHANBHbIX
Tpaguumii, HaumHaa c XVI Beka. o cBuaeTenbcTBy
A.KapnenTbepa, Kyb6a spKO AeMOHCTpUpYET B3au-
MOMNPOHUKHOBEHWE, TMpeXae BCero, adpuKaHCKoM
W eBponeiickoin (B pe3ynbTate TPaHCKYNbTypauun —
KPeonbCKOM) KynbTyp, CUHTE3 KOTOPBIX NPUBEN K MNo-
ABNEHUI0 apOKYOUHCKON My3blkW. YuuTbiBas Bepy-
wyto ponb B KynbType Kybbl MMEHHO TaHUEBaNbHOM
My3bIKW, OKA3blBAETCA 3aKOHOMEPHLIM TOT (aKT, YTO
mursica bailable ru6ko pearnposana Ha couymnanbHo-
ncropuyeckme nameHenus. MNog BANSHUEM 3HAKOBbIX
MCTOpUYECKMX cobbITHii B uctopun Kybbl nponcxoau-
NN U3MEHEHUA U B €€ TaHLLeBaNbHON KYNbType.

ABTOpamMM AaHHOW cTaTbu 0006LWeEHbl KloYeBble
3aKOHOMEPHOCTU B UCTOPUYECKOM Pa3BUTUM KyOMH-
CKOW TaHLEeBaNbHOM My3blKM, MO3BONAKLWME COOT-
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HecTU nepuopmusaumio KyouHcko mursica bailable
C OCHOBHbIMYM 3Tanamu B uctopum Kybel [2-3; 12-14].
OcHoBHble 3Tanbl pa3BuTuA mursica bailable

B pnuTenbHbIN NCTOPUYECKUIA NEPUOS OT OTKPbLITUA
Amepuku Xpuctodopom Konymbom (1492 r.) go ocu-
UMaNbHOTO NpoBO3rNalleHns co3panus KyOuHckoil
pecny6auku (20 mas 1902 r.) B cTpaHe WEn npouecc
TPaHCKYAbTYPaLUN WHAENCKUX, €BpONenckux u ad-
PUKAHCKUX Tpaguuui — BCNeACTBME NepeceNeHus
KONIOHMCTOB M MWUCCMOHEPOB Ha 3axBayeHHble 3emiu
W HACMNbCTBEHHOW 3murpauuu adpuKaHCKux nie-
MEH Ha 3emnn Hosoro cBeTa pns pabckoro Tpyaa.
Ha paHHOM 3Tane npoucxoguT B3auMofeincTene
Ha KyOWMHCKO no4yBe adpuKaHCKOM penurMosHom
My3blKaIbHO-TaHL,EBANbHON TPAAMLKUM C eBPONENCKON
neceHHo-TaHLeBanbHOW. MTtorom 3TOro npouecca
CTAaHOBUTCS MOABNEHWE KPEOJbCKUX BEpCUii eBpo-
NeNCKUX XaHPOB — KPEONbCKOW NUPUYECKON MecHW
M KPeoNbCKOro KOHTPAAHCA, a Takke (opmupoBaHue
B HAapOJHOi Cpefie }aHpa AepeBEHCKOro COHa.

MNocne oTmeHbl pabcTBa Ha Kybe B 1886 roay aktu-
BUpYeTCA NpoLecc pacnpocTpaHeHUA BAUAHWUA adpo-
KYOMHCKOW TpaguuuuM B PasMYHbIX My3blKANbHbIX
npoueccax. 310 BpeMa OPMUPOBAHUA TaKUX TaHLe-
BaJIbHbIX XaHPoB Kybbl, Kak pym6a, KOHIO U JaHCOH.
MapannenbHo, HaunHaa ¢ XIX—-XX ctoneTtuit u B 1-1 no-
NoBuHe XX BeKa NPOUCXOANT yCUNEHME NOANTUYECKOW
W KynbTypHOW 3KcnaHcum Kybbl co ctopoHbl CLUA:
Kak B nepuop copmanbHon HesaBUcUMMOCTU KyObl
(1902-1934), TaK 1 BO BpeMs NONMTUYECKOTO peXMUMa
OynbxeHcno bartuctsl (1934-1959). B pesynbrate
BOJIH 3MUrpauun KyOMHLEB BO3HMKAKT napannefb-
Hble MPOLEeCChl Pa3BUTUSA KAaHPOB KYOUHCKOW My3biKMY,
KaK Ha MCTOPUYECKON pOJMUHEe, TaK U B «IATUHCKOM
lapneme» (kBapTanax Hbio-Vopka), rae nossnsioTcs
aHpbl mursica bailable — ropopackoii coH, mambo,
Ya-ya-ya, nayaHra.

KybuHckas pesontouus Bo rnase ¢ ®upenem Ka-
ctpo (1959-1977 rr.) cnocob6cTBOBANA nepecTpoiike
My3bIKa/lbHO-TAHLEBANLHON  KyNbTypbl U KpU3UCY
KYOMHCKOM TaHueBanbHoit My3blku. Mepuog Haumo-
Hanu3auuy, ueHTpanusauum n conmxerus c Coset-
ckum Colo30M, KECTKWUIA MNOAUTUYECKUA KOHTPOSb
W 3anpeT XyLOXeCTBEHHbIX MPAKTUK, OTKNOHABLIMXCA
0T oduLMANBHBIX WAEONOTMYECKUX JNIUHWIA, BbiBENU
Ha nepBblii NN1aH pa3BuTUE 0ULMANLHO NPU3HAHHO
My3blKM B pamMKax CTUAUCTUYECKOTO ABUXEHUA new
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trova. HoBoe 1 eIMHCTBEHHOE «M306pETEHME» KYOUH-
CKOI TaHLEBaNbHOM KyAbTYpbl 3TOr0 BpEMEHU — TaHel|
«M03aMbuk». KntoyeBas ponb B pas3BuUTMM mursica
bailable paHHoro Nnepnoga NpMHAZNEKUT «TATUHCKOMY
lapnemy»: B Hblo-Mopke B pesynbTate KOMMepUYeCKoro
ycnexa KyOMHCKOW TaHLEeBanbHOW My3blKM pa3BuUTHE
MONYYaIOT XaHpbl Gyrany u canbca.

«MobenHoe BO3BpalyeHWe» CanbChl Ha UCTOpUYe-
CKYI0 ponHy nponcxoaut nocne 1977 roga — BpemMeHu
Hayana nonutuyeckoro cobnmmenus Kybbl ¢ CLIA.
MaccoBoe npu3HaHWE XYAOKECTBEHHOMO MOTEHLMU-
ana Kyo6UHCKOW nonynspHOM TaHLEBaNbHOW My3blKM
KYNbTYPHbIM ~ UCTEONMWMEHTOM  CTpaHbl  NPUBOAUT
K BO3DOXAEHWIO TaHLEBasbHbIX MPOCTPAHCTB, pas-
BUTMIO W MOLEpHMU3aUMA KyOUHCKOW canbCbl MyTéEM
pa3IMYHbIX IKCMEPUMEHTOB B TBOPYECTBE KYOUHCKMX
My3bIKaNbHbIX KONJIEKTUBOB.

MapeHue Cosetckoro Coto3a ctano ans Kybbl Ha-
yanom «ocoboro nepuoga» (periodo especial) — Tak
®.Kactpo 0603Hauun pgpamatMyeckuit 3KOHOMUYe-
CKMI KpU3UC, NOCNe0BaBLWNIA 3@ pacnagoM rMaBHOro
TOProBoro napTHEpa cTpaHbl. HOBbIA BUTOK pa3BuTus
mursica bailable — Tumba — cTan KynbTypHbIM OTpa-
KEHMEM KapAWHANbHbIX U3MEHEHWU, NPON30LIEes L nX
Ha Kybe B 1990-e roabl. HecnyyaiiHo B.MepHa Ha3Ban
MCNONHUTENel TUMObI «COLMANbHBIMU NIETONMCLAMUY
XX-XXI BB. [31, c. 59].

TakuM 06pa3om, nyTb TaHUEeBaNbHON My3blku KyObl
nponeran oT y3KoW upaeHTUdUKauumM adpoKkybuHLEeB
(penurnosHom v counanbHoM) K NO3ULMOHUPOBAHUIO
cebs BO BHeWHEM MUpe.

dPeHoMeH TUMObI

B uensx akoHomuyeckoro cnaceHus Kyba B 1990-e
rogbl OTKpbINA ABEPU ANA TYpWU3Ma, Y4TO Cnoco6CTBO-
BaN0O BO3POXAEHMIO HOYHOM XWU3HU B CTONMULE, pas-
BUTUIO 3CTPAAHO-TaHLEBaNIbHbIX CTUIEN U aKTUBHOCTH
My3blkaHTOB mursica bailable. Kak Bbi3oB 3tomy
COOBITUIO BO3HWUKAET HOBbIN KyNbTYPHbIA (heHOMeH —
TMMOa, — onLLeTBOPAS CO6O0I B HEKOTOPOM CMbiC/e
NPOTUBOPEUYMBOCTb KYOUHCKOTO 06LLeCTBa, BOMowWas
MHOTWE BEeLM, KOTOPblE KYALTYPHbIA U NOAUTUYECKUA
NCTEONMWMEHT He XOTeN BUAETb: «...3Ta My3blKa CTa-
Na OTpaXaTb He TONbKO IKOHOMUYECKUIA, HO U COLM-
anbHbIA, M MonMTUYECKUn Kpu3nuc. bnarogapa ceoum
TEKCTaM, My3blKaJibHOMY CTUII0, MOLENAM MOBEAEHUA
1 6AU30CTU K YIUYHO KynbType, TUMOA hopMmynnpyeTt
LeHHOCTM NpeuMylleCTBEHHO YEpPHOW MONOAENKHOW
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cyOKyNbTYPbI, BbIPOCILIEI B TEHWU KPU3MCA, NOKa3blBas
[e30pMUeHTaLmnio KyOMHCKOro obuecTBa B Havane
HOBOTO ThiCAYeNeTUs, U, B KOHEYHOM CYETE, CUMBOJIU-
3UpyeT TpyaHOe M NpoTuBOpeYnBoe oTKpbiTUe KyObl
BHEWHeMy Mupy» [31, c. 4].

B ycnoBumsx Kpusnca u CTpEMUTENbHBIX U3MEHEHWIA,
NPONCXOAAWMUX B KYOMHCKOM 06LWECTBE, My3blKaHTbI
TUMObI NPUOOPENN WUCKNUYUTENbHYIO MONYAAPHOCTbL
1 3KOHOMMYECKYIO MOLLYb, MPEBPATUBILMCH U3 rOCYyAap-
CTBEHHbIX CIYXALWKUX B MeNKUX NpeanpuHumartenei,
3aKNI0YAIOLLMX KOHTPAKTbl C MHOCTPAHHBIMU MPOMO-
yTepaMu ¥ 3BYKO3aNWCbIBAOWMMU KOMNAHMAMU. 3a-
pybeXHble racTponu, OTKPbITUE HOBLIX KNy6OB, onna-
YMBAEMbIX TOILKO 3a A0ANAp, U NpUOLITUE HA OCTPOB
MEXAYHAPOAHbIX  3BYKO3aMUChIBAIOWMX  KOMNAHUN
CO3/aN1 YCIOBMSA A1 MUPOBOTO 3KCNopTa TUMOLI (MK
canbcbl KybaHa, Kak Toraa nybnuyHo HasbiBanu TUMOY),
nepeXuBLlUei Nepuof MaKCUMaNbHOTO pacnpocTpaHe-
Hua mexay 1993 n 1997 rogamu.

TepMUH «TUMOa» CyWecTBYET KaK B WMCMAHCKOM
A3blKE, TaK U B ahpOKYOMHCKOM cneHre. B ucnavckom
NEeKCMKOHe «TUMOa» 03HayaeT (OpMbl a3apTHBIX
TP, YTO MOXKHO TPAKTOBATb KaK CMOCOOGHOCTb UrpaTh
Aenatb YTo-HMOYAb TPYAHOE UK [OCTOMHOE. B cBOEM
Tpyae “Glosario de Afronegrismos” uccneposatens
atpokybuHckoro donbknopa @©.0pTu3 coobuiaer
0 (hoHeTMyeckn noxoxem ciose “timbeque” co 3Ha-
YEHWEM «HeMnpaBW/bHbLIA TaHel, TUMWUYHBIN Ans
YEPHOKOXMX», @ TAKKE «lWyM, CKaHfan, 6ecnopsaok»
[31, c. 101]. ®.0pTK3 TakKe NOJYEPKMUBAET, YTO CNIOBO
«TUMGa» 03HAYAeT «KMUBOT» Ha Hapeuynuu BaHTy, BO3-
MOXHO, UMes B BUAY KTaHeL, XM1BOTa». B cBA3N ¢ 3TUM
npuMeyaTeNbHO CX0ACTBO cioBa “timbeque” c co-
BpeMeHHbIM “tembleque” — 04HUM U3 TaHUEBaNbHbIX
ABVXEHWIA, UCMONHAEMbIX KYOUHCKUMU KEHIMHAMMU
Ha TMMOA-KOHLEepTaXx.

Kpome Toro, doHetnyeckas 6au30CTb TepMuHA
K TakuM cnoBam, Kak “tumba” u “rumba”, Takxe
npeanosiaraetT cBA3b CO CNOBaMWU a(PUKAHCKOTO
npoucxoxpenus.  CornacHo @.0pTuasy, “tumba”
(«Tymba») 03HayaeT «LLepeMOHUIO UK NPa3fHOBaHME
NOCBALWEHNA B HEKOTOPbIX PENNUTMO3HbIX 06WecTBax
KoHro, a Takxe TMn acdpuKkaHckoro 6apabaHa, urpy
Ha HEM U TaHel, MUCNONHAEMbI nop 3TOT GapabaH
(ncnonb3yeTcs B OCHOBHOM B MpoBUHUWUM OpueH-
T€)» [31, c. 101]. Ncnonb3oBaHue TepMUHA «TUMbA»
B MONYJSAPHOM f3bIKE W MECHAX YKa3blBAET HA TECHYIO
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CEMAHTUYECKYI0 CBA3b MeXAy CNoBaMu «TUMOa»
1 «pymba». ITo NpeanonaraeT TOXAECTBO TaKUX COB,
Kak «Tymba», «Tumba» n «pymbay, 0603HavaolnX KaK
6apabaH, Tak U MecTo, rie NpoucXoaaT Urpa Ha 6apa-
6aHax, a Takxe TaHLbl, KONJEKTUBHbIE BEYEPUHKM.

Ha Kybe cnoBo «Tumba» MMeeT elé 0aHO HeMy3bi-
KanbHoe 3HayeHue, KOTOpoe BEAET CBOE MPOUCXONK-
AeHune 13 ahpoKyOUHCKOro Hapeyuns KMKOHro: «bbiTb
KECTKUM, NPAMOSIMHENHBIM, 0COBDEHHO B HENPUCTOM-
HoM cMbicney» [31, c. 101]. 3To CnOBO, BO3MOXHO,
CBA3AHO C TAKUMMU BbIPAXKEHUAMU, KK MOXOTAUBOCTD,
YyBCTBEHHbI HpaB.

He cywecTByeT efuHOI TEOpPUM MPOUCXOXKAEHMUA
cnoBa «tumb6ax». Mo cnoBaM KyOMHCKMUX My3blKAHTOB,
AaHHbI TEPMUH yKe AABHO UCMONb3YeTCs B HAPOAHOM
A3blKe. Ha My3blKasbHOM XaproHe BblpaxeHue “tiene
timba” («ectb TMMGa») 03HayaeT YTO-TO BpOAe “tiene
sabor”, To ectb («urpaet Ha cBuHre»). HekoTopble
My3bIKaHTbl YTBEPKAAIOT, YTO 3TO BbIPaXKEHWE UCTOJb-
30BaNoCb B TEYEHME MHOTUX JIET BMecTe C ApYruMmu,
Takumu Kak “tiene bomba” u “tiene yunfa”, otmeva-
fOWMMK, YTO My3bIKAaHT UrpaeT C 4yBCTBOM. HekoTo-
pble WCMONMHUTENN CYMTAKOT, YTO «TUMOa» O3HayaeTt
«CepaLe», «CUnay, «IHeprus», B TO BPEMsA Kak apyrue
OTOX[AECTBMAM TepMUH C «“KBa3MOpraamMmyeckoii
pUTMUYECKO” KynbMUHaLMEN BTOPOM YacTu TaHUe-
BaNbHbIX NeceH (ceKuns MOHTYHO)» [31, c. 103].

Takum 06pa3om, onpefeneHne 0gHO3HAYHOTO 3Ha-
YeHUA CNI0BA KTUMOA» KAXETCA CNIOXKHOM U, BO3MOXHO,
beccmbiceHHOW 3aaayeit, n6o 3ToT TepMuH Ha Kybe
MMeeT MHOXECTBO 3HAYeHMi U npumeHeHmit. OgHaKo
MHOroobpasue cBsizeil TepMUHA C aPOKYOUHCKUMM
KOPHAMW, 6€CCNOPHO, TOBOPMUT O K4EPHOM MPOUCXOK-
AeHUN TUMOBI. Mpu 3TOM B KYOUHCKON NpaKTUKe Ans
0003HaYeHNs1 HOBOMO  My3blKaNIbHO-TAHLEBANIbHOTO
(eHoMeHa Hapsagy C TEPMUHOM «TUMOA» UCMONb3y-
l0TCA HaMMeHOoBaHMA “mursica bailable”, «ky6uHckan
canbcay (Mnu «canbca KybaHay) U faxe «COH».

TuM6a Kak My3blKaJIbHbIA CTUNb

Tumba ¢ MOMeHTa CBOEro BO3HUKHOBEHWS Mpef-
cTaBnsana coboil KOHBEPreHLUMI0 XY[OXECTBEHHbIX
ycTpemneHnit 1980-x rogoB € 3KOHOMUYECKMMU BO3-
MOXHOCTAMM 1990-X, KOrga My3blKanbHble HOBATOPSI
MOTIM 3KCMNYaTUPOBATb OTKPbITblE KPU3UCOM Tpe-
WMHbI, NO3BONSABLIME NEPeMeLaTbCa MEXAY MY3blKOM
«C aKafleMUyeckum o6pa3oBaHMEM» U KyNbTYpOil
adpokybUHCKMx coobuects (6appuo), npaBoBOM
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M CKpbITOW I3KOHOMMKOW. B oTnnume ot TepmuHa
«Canbcay, TEPMUH «TUMOay NOABUICS He B pe3y/braTte
MapKeTUHrOBOW  CTpaTerMn  3BYKO3anucCbiBaloLien
KOMNaHWW, a BCNEACTBUE CO3HATENIbHbIX YCUAWUN Ky-
OWMHCKMUX My3bIKAHTOB, KOTOpblE MbITANUCL OTAENUTH
CBOK My3blKy OT ApYrux CTWAeid M CO3[aTb efUHbIN
(DPOHT NPOTUB pacTylleit UHCTUTYLMOHANbHON Kpu-
TUKKU. HOBLIN CTUAb, pa3BUTbLIA B OCHOBHOM B [aBaHe,
npuobpén BblAalOLEeCcs CUMMBONMYECKOE 3HAYeHUe,
KOMMEHTUPYA Ha CJeHre BOMPOCHl pachl, MOMOBbLIX
OTHOLWEHWIA, JeHer, NPOCNABAAA KyNbTypy YEPHOro
6appuo M refoHUCTUYECKUE HACTPOEHMS MONOAENKM
«0C060ro nepuoaa, He BNeYaTNEHHON NOAUTUYECKON
PUTOPUKOIA 1 oT4YasBLIeca n3bexarb aeduumTa. bna-
rogaps 6narofatHoit Noyse, CO3AaHHON OYMOM MeX-
AYHAPOAHOTo Typu3Ma, TUMOA CTana onjoToM HOYHbIX
pa3B/ieYEHUA U KCAYHATPEKOM» K TYypUCTUYECKOM
«CNAJKON» XKU3HMU.

Co3patensiMm TUMObLI CTanu My3blKaHTbl C akage-
Muyeckum obpasoBaHueM. Takol nepexop OT Knac-
CMYECKON TpaguuMW K My3blke ANA TaHunona AaeTr
npeAcTaBfieHMe O CIOXHOW npupope TUMObLI, eé
CNocoGHOCTM nepefaBaTb MOYTU MPOTUBOMONOXKHbIE
KYNbTYPHbIE OTCHIIKM M 3CTETUYECKUE YCTPEMAEHHUS.
Tumba — 370 CBOEro poja aBaHrapAHas TaHLeBabHas
My3blKa, KOTOpas coyetaeT B cebe fyX MONyISPHOro
6appuo C YTOHYEHHBIMW aAPAHXMPOBKAMU W XKUBET
B AYaNbHOCTU MEXAY YNMYHON TaHLeBaNbHON 1 «Naj-
KOM» XyLOXECTBEHHON My3bIKOW.

Tumba — pe3ynbTaT HOBAaTOPCKOTO CUAHUSA dNIEMeH-
TOB, B3ATbIX M3 Pa3HblX HANpPaBJeHWI, a NOTOMY OHa
0JMHAKOBO 6ONMM3Ka KaK K adpoKyOMHCKON ynWUYHOM
kynbType (pym6a, CoH, atpoKyOMHCKAs KynbToBas
TPafMLMA), Tak U K appoaMepuKaHCKUM CTUNAM: [)Ka3,
(haHK 1 pan, a TakKxKe K NaHNATUHCKUM CTUNAM — CanbCa,
A3HCXOM. 3aMMCTBYA YyKue CTUnW, TMMba Gpocaet
BbI30B O(UUMANbHBIM AUCKYPCAM W YKNOHAETCA
OT NOHATWUI Y3KO ONpefensiemMoro KynbTypHOro Hauu-
OHaNM3Ma, YacTo KOHTPACTUPyA C LOMUHUPYIOLWUMM
COLMANbHLIMU U KYNbTYPHBIMU KAHOHAMMK.

Kak My3blKaibHbIil CTUAb TUMBA Hayana hopMupo-
BaTbCs B KOHUe 1980-x rofoB B pe3ysbTaTe 3KCNepu-
MeHTOB rpynn Los Van Van u Irakere. HoBoe Hanpasne-
Hue 6bino nopaxsadeHo Kosektusom NG La Banda nop
PYKOBOACTBOM YEPHOKOKEro My3blKaHTa 1 KOMNO3UTO-
pa Xoce Jlyuc «3Inb Tocko» Kopte. Mpges NG La Banda
3aK/llo4anach B CO34aHMU TUMA TaHLEBANbHON MY3bIKH,
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yXoAsalen KOpHAMU B XU3Hb Bappuo, OHa CMellnBaeT
B cebe [pKas, canbcy, pymMOy, Xun-xon v pan, u UCNoNb-
3yA TWaATeNbHO NPOAYMAHHblE apaHXWPOBKU B UCNON-
HEHUM NPOQECcCMOHANbHbIX MYy3bIKAHTOB-BUPTYO30B.
CBOMM TBOPYECTBOM rpynna NpuBHecna 0cobble CTUAN-
CTUYECKMe YepTbl: ahpOKYOUHCKYIO 3CTETUKY, MOLLHYIO
3HEPreTUKY UCMONHEHUS, MUHUMANbHbIE NMOBECTBOBA-
TenbHble pa3fensl, Ype3BblYalHO AJAMHHbIE pa3penbl
MOHTYHO, HaNONHEHHbIE MHOXECTBOM KOPOC U BUXpe-
BbIMU AyXO0BbIMU pUddamMm, YIUYHbLIA CIEHT U aKTyanb-
HOe TeMaTUyecKoe cogepxanue (counanbHas XpoHuKa
“ BONPOCbI PacOBOW CaMOMAEHTUDUKALUK). 3TN YepTbl
B3AAM B KayeCTBe OCHOBHOIO OPMEHTUPA BCE HOBblE
rpynnsl mursica bailable 1990-x rr.,' KoTopble, 0AHAKO,
NPOAOMKMUAN CBOOOAHO CAMOBbIPAXATLCH, OCTABAAChH
npu 3TOM B €AUHOM CTUNe — TUMOA.

Tumba Kak cy6KynbTypa

Tumba — 3T0 He TO/ILKO XXaHPOBO-CTUNEBOE fABJIE-
HUe, HO TaKxXe W cyOKynbTypa. «MUTascb» AUanorom
C XW3HbIO M npobneMamnm KyOUHCKUX TOPOACKMX
YePHOKOXMX, TMMOA BbICTYNAET KaK pelalowmnii dak-
TOpP BbIPAXEHUS CUMBOJIMYECKOTO COMPOTUBAEHUA
PEBOJIIOLMOHHLIM MeanaM U COLMaNbHbLIM HOpPMaM,
CTaB rojA0COM TrOpAOCTM JioAeit adpuMKaHCKOro
npoucxoxneHnsa. B cBoel Kaxyueica npocroTe,
OTCYTCTBUM NYOUHBI W NPA3gHUYHOM WK OCKOP-
OWUTENbHOM HACTPOEHWM NEeCHM TUMObLI CTaBAT cebs
Ha NepeKpECTOK NpPOTUBOPEYMBLIX WMHTepnpeTauui,
VPaBHUBAA COLUMANbHYI XPOHUKY W Ppa3BieyeHus,
CTPEMACb 0CTaBaTbCA NONYNAPHLIMU, COOTBETCTBOBATh
AaBNEHMIO PblHKA M M36eraTb NOAUTUYECKUX TPYAHO-
cteii. Onupascb Ha paHee MapruHaau30BaHHbLIA MUP
athpoKyOUHCKOTO A3bIKa, pennruu, BU3yanbHbix obpa-
30B, My3bIKW U TAHLEB, @ TaKXKe Ha CUMBOJIbI MACCOBOM
kynbTypbl CLUA, TMGa sBnseT coboit LeHTp ocoboit
MONOAEKHOW CyOKYNbTYPbLI, onpeaensiemMon Habopom
Mojdenei NoBefeHWUs U BU3yaNbHbIX 3HAKOB, CBA3aH-
HbIX C MONYASPHON MAacCOBOW YEPHOKOXKEM KynbTy-
pOi. ITO 3aMETHO He TOJIbKO HA MY3bIKaJbHOM YPOBHE,
HO M B MO3TMYECKMX TEKCTAX C BBELEHWEM YIUYHOIO
CNeHra, a TaKkKe B BM3yalbHOM CTW/Ie My3blKAHTOB
M nybnaMKM TUMOLI, KOTOpble HE CKpbiBAalOT CBOEro
NpUCTPacTUA K CUMBOIMKE apoamepuKaHLeB.

! La Charanga Habanera, Issac Delgado, Manolin el Medico de
la Salsa, Paulito FG, Manolito y su Trabuco, Bamboleo, Bakuley
W fpyrue.
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B 6opbbe ¢ NONUTUYECKUM U IKOHOMUYECKUM THE-
TOM B CyOKynbType TMMObI NpUOBPEN AoMUHMpYIOLLEe
3HayeHne 06pa3 MapruHanbHoOro cBobofHOro adpo-
KyOMHLA, AN KOTOPOrO XapaKTepeH 0COObI CreHT,
arpeccvBHOe NoBefeHNe u fipkas ofexaa. [ipecc-kop,
NPUHATBIN KaK My3blKaHTaMM, TaK ¥ ayAUTOPUEN TUMOBI,
nmen 6oNbLIOE 3HAYEHNE B BU3YaNIbHOM KOJe CyOKyIIb-
Typbl. BHewWwHu BUA XxOpowo BbifeNnseTcs B npolecce
aHanusza ¢oTo- U BUAEOMATEPUANOB C KOHLEpPTOB
TUMOA-TPYNN U TaHUEBANIbHbIX BEYEPUHOK?.

No3Tnuyeckuit Kop

A3blK TUMba-nNeceH MOXHO paccMaTpuBaTh Kak
A3bIKOBOI KOA CYOKyNbTYpbl. B necHsax TuMbLI 0cobas
pofb OTBEEHA KOpOCaM, ONWLETBOPSIOLWMUM T010C
Hapofia M BbIpaXKalolWMUM YYBCTBA «Y/ULbI» C NMOMO-
WblO MOMYAAPHbLIX BbIPAXEHWI «puxapadyoc» (ucn.
dicharachos - ocTtpocnos) [56, c. 140], koTopble
4acTo BO3BpALLAOTCA B PAa3rOBOPHbLIA A3bIK ayAMTO-
pun. Kopocbl B HEKOTOPOM CMbIC/ie «ByanupytoT»
aBTopa necHu. Takas [ABYCMbIC/IEHHOCTb NO3BONSET
[0 onpefenéHHOro MoOMeHTa ienatb NpoTUBOPEUNBbIE
YTBEPKAEHUSA, HE HECA 38 HUX OTBETCTBEHHOCTb.

Kak oTmeuaet B.lepHa, TMMGA yepe3 TEKCTbI, TaHLbl
W My3blKy npucBauBaeT cebe KOHLENUMIO KapHaBana,
co3paBasi MPOCTPAHCTBO W BPEMS, rOe My3blKa CTAHO-

2 B cTpaHe, rae napa [AXUHC CTOMT 6onblie MeCAYHON 3apaboTHO
nnatsl He paboTalowero B cepe TypusMa KyOUHLA, My3bIKAHTOB
MOXHO yBMAETb B Au3aitHepckux ¢yt6onkax Tommy Hilfiger
u Calvin Klein, wnpokux Gplokax unmM MKMHCAX, KPOCCOBKAX MM
Gonblmx 6oTuHKax Nike, 6eiicbonkax 1 c akceccyapamu, Takumu
KakK Yachl, Lenoykn u konbua. B 1990-x BAAHME aMepUKAHCKOro
XUN-XONa PacnpoCTpaHUIoCh Ha HehOopManbHbIi  [pecc-KoA
Ha CUeHe, HapyWWB NPOTOKObl JIATUHOAMEPUKAHCKO KynbTypbl,
NpeAnuChIBaBLUINE CKOOPAMHWUPOBAHHYIO, 3/IEraHTHYI CLeHuYe-
CKyto ofiexay. AyauTtopus TMMObLI, Metolas NErKMIA AocTyn K 4of-
napam, cneayeTt aHanornyHbIM Kogekcam. Takum o6pas3om, oaexnaa
OY€Hb YACTO OTMEYAET KIACCOBbIE Pa3NNUuUsA MeXAY AKUHeTepamu
(vcn. jineteras, jineterismo) — niofibMu, UMEIOWMMU POACTBEHHMU-
KOB 3@ rpaHuLei, [eTbMU MONUTUYECKOI 3NUTbl, — U OCTAIbHbIMU
KyOuHuamu. B HaubGonee pagukanbHoil WMHTEpnpeTauyuu, pac-
cmatpuBas «opexay u3 CLUA» Kak cMMBON KanuTanu3ma, MOXHO
MHTEPNPEeTMPOBATh 3TO KaK 0TKAa3 OT PeBOJIOLMOHHBIX LIEHHOCTEN.
C npyroiit CTOPOHbI, AR KaXAOro KyOUHLA HOWEeHWe HapsAHOI
OAEXAbl MOXET 03HauyaTb aKT CUMBOJIMYECKOTO COMPOTUBIEHUS
6epHocTH, peduuUmMTY, 3aMKHYTOCTM U KNAacCOBOMY HepaBEHCTBY.
[ins YepHOKOXUX KyOUHLEB NPUHATUE BU3YaNbHbLIX KOJOB adpo-
amepukaHues CLUA umeer 0cobblit cMbiCi, NOgYEPKMUBAA CBA3b,
KoTopas MAET B 00x0f OGULMANbHON HALWOHANM3AUUM U SBHO
00beanHsET UX € Co00LEeCTBOM YEPHOI AMACTOPSI.
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BUTCS CPE/CTBOM BPEMEHHOTO OCBOBOXAEHMS OT ro-
CMOACTBYIOLWMX HOPM, NMOAUTUYECKOTO KOHTPONS, pe-
XuMa feduumnTa, BCeX MepapxmMyecKnx OTHOLWEHKI. ITa
cuna My3blKW NPOABNAETCA He TONbKO B COAEpXKaHWUM
TUMObI, HO NMpPEX[e BCEro B NPasfHUYHOM U HEMoYTU-
TENbHOM (MO OTHOWEHMIO K rOCYLAPCTBEHHBIM [OTMaM
W nopsapkam) xapaktepe. MecHu TUMObI, MCNONb3ys
CNEHT, NOBCEAHEBHble WCTOPUW, BOCMEBaHME TaHLa,
CEKCYaIbHbIX OTHOLIEHWIA 1 Tena, BCTYNaKT B MPOTUBO-
CTOSIHWUE MO OTHOLWEHUIO K 0DULMANbHOMY JUCKYPCY.
O6palascb K W3y4eHUI W CTPYKTYPUPOBAHUIO
NEeCeHHbIX TEKCTOB TUMObI, aBTOpPaMK JAaHHOTO Mcche-
A0BaHMA OblN OCYLLECTBNEH NOJHLIA NEPEBOJ C UCMAH-
CKOro f3blka (C BBeEHMEM CNOB A3bIKOB KOHTO, 6aHTy
M Hopy6a) nopbOpKM KOMNO3WuMiA TUMGa-rpynn’.
AHanu3 no3TMYECKUX TEKCTOB B OMOPE HA METOAb
JIMHTBUCTUYECKOTO, CEMAHTUYECKOrO, CTPYKTYpPHO-
TUNONOrMYECKOro NOAXOL0B NMOBONAET Knaccubuum-
poBaTh TEMbI M 06pa3bl TUMObI CleayloL UM 06pa3omM.
1. Tema udeHmuyHocmu agpokybuHyes.
Mo3aTuyeckas oTchbinka K o6pasam adpoKyOUHCKMX
penurnosHbix KynbtoB (CaHTepus, abakya u ap.),
XU3HU TOPOACKMUX «YepHbIx» cooblects (6appwuo),
K JXaHpy pymObl — BCE 3TO ABNAETCA BAXHOW YaCTbiO
cTpaternu UAeHTUMUKALMUM My3bIKAHTOB M ayauTopuUm
TUMObI, KOTOpbIE, accoumupys cebs c Mupom Gappuo
(npeacTatowmnm pns KyOUHCKOM 31UTbl MUPOM XECTKO-
CTU, MYXECTBEHHOCTM, OMACHOCTU W MPECTYMHOCTY,
HACeNEHHbIM YepPHOKOXWMU U3 HU3LWEro COCNOoBMA),
OpocaloT BbI30B MAesM pacu3ma B KyOMHCKOM obuie-
ctBe. Tak, Hanpumep, necHs rpynnel NG La Banda “Los
Sitios entero»” («Becb Jloc-Cutnoc») noatusmpyer
“3BecTHoe 6appuo LieHTpanbHoii faBaHbl Los Sitios:
“Naci” en La Habana / soy habanero / Jesu’s
Maria, Bele 'n / y Los Sitios entero / Cuando paso
por Los Sitios / yo siento felicidad / mi gente esta”
guarachando / caballero, esla verdad / ... habanero
soy de cepa / porque” en Los Sitios naci”, nac1™”
- «f popuncs B laBaHe / Al xabaHepo / Mapus Xecy,
beneH / u Beck Jloc-Cutnoc / Korga s upy no Jloc-
Cutunocy / Al yyBcTBYIO Ce6s CYACTANBLIM / MOU JIOAM
TyCyloTCs / YyBaK, 370 npaeaa... / fl HacToAwWwMmil xaba-
Hepo / noTomy uTo 5 poauncs B Jloc-Cutnoce...».
B necHe Los Van Van “Se Te Pone La Cabeza Mala”

3 Los Van Van, NG La Banda, La Charanga Habanera, Orquesta Reve,
Dan Den, Adalberto Alvarez.
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(«To, 4To CBOAMT Tebs C yMa») NOETCA O «YEPHBIX»
KOPHAX TUMOBI: NOTOMKM adpuKaHLEB, YHAacNe[0BaB
My3bIKY U CMeLaB €& Ha KyOUHCKOI 3emie C KHOBOW»
KPOBbIO, CAENANN U3 HEE TO, KYTO CBOAMUT BCEX C YMaY
W TaHuyeTcs Kak “chen chen chen chen chen”, rpe
yeye (cheche) — cnoBo 6aHTYCKOrO MPOUCXOXAEHMS,
KOTOpOe B Pa3roBOPHOM f3blKE 03HAYAET «4esnoBekK,
KOTOphbIii foOMBaeTca ycnexa, uau xynuraHw». B paH-
HOM cnlyyae peyb MAET 06 0YeHb CUNLHON U IHEPTrUY-
HOIN MaHepe TaHLeBaTb. B necHe copepxuTca Takxke
OTCbIIKA K a(pPUKAHCKO PenurMo3Hoi Tpaguumu,
a MMeHHo ¢pa3sa “yalambire yalambire yalambarara”,
4YTO Ha A3blKe GAHTY 03HAYAET KMOUTLCAY.
YcTaHoBNEHWe fBHbIX CBA3ei C adpoKyOMHCKOM
penuruei ObI0 OAHUM U3 31EMEHTOB, 06eCcneymnBLINX
ycnex Hosoro ctuns B 1990-x rofax, Ha BOJIHe UHTepe-
ca k CaHtepuu B Lenom. MokaszaTtenbHbiM obpalLeHnem
k Teme CaHTepuu sBnseTcs counHéHHas B 1995 roay
XyaHom ®opmennem (Los Van Van) necHs “Soy todo”
(«A - BCce 3TO») Ha CTUXOTBOPEHWE W3BECTHOO
athpokybuHckoro noata 3nos Mayago, KoTopoe npej-
cTaBnseT coboit csoero poaa MaHudect CaHTepuu.
bnaropaps Bepcun Los Van Van TekcT npuo6Gpén
OrpPOMHbI  0OLECTBEHHbIA pe3oHaHC. Ha uBbix
KOHLepTax BO BTOPOM 4aCTW NecHW nesel npepfiaraet
oToXaecTBuTb rpynny ¢ CaHTepueit n ahpokyOUHCKOM
My3blKOW, 0Opalasch K opuwaMm Ha KoneHsx: “Soy
los tambores bata”, soyla clave, soy el quinto y el
tres-dos / Yo soy Van Van, yo soy Cuba / ... Y tengo
un amigo santero y otro que es abakua“, / son ma’s
hombres y ma”s amigos que muchos que no son na
/ cubano, defiende bien tu religio 'n / que esa es tu
razo” n de ser” — «fl — 6apabaHbl 6aTa, KnaBe, KBUHTO
n Tpec-poc / 1 — BaH BaH, A — Ky6a... / Y meHs ecTb
ApVl, KOTOPbIA ABAAETCA CAHTEPO, U APYrON, KOTOPbIA
ABNsAeTCA abakya, / OHU Ny4ylIKe NIIOAN U APY3bs, YEM
MHorue apyrue... / KybuHew, xopoLwwo 3awuiiai ceoto
penuruto, / Kotopas ABASETCA NPUYUHONM TBOEro Cy-
WecTBOBaHUAY». TEKCT AAHHOW NECHU COAEPXKUT CoBa
Ha A3blKax 6aHTy 1 Mopy6a, B YaCTHOCTH, CTPOUKaA “Soy
el paso de Chango y el paso de Obatala, de Yemaya y
la bola o el tropo de Eleggua Yo soy Obba, soy siré
siré, Soy Aberinan y Aberisun”, rae Yauro wau LUaH-
ro — «bor orus, rpoma, BoitHbl 1 6apabaHoBy; Obatala
unn Obbatald — «opuwa (crapedwuna)»; Elegua
unu Eleggua — «opwuwa, KoTopblii ABnseTca 6orom-
XpaHuTeNneM ABepel, LOPOr U NepekpecTkoB» (cnoBa
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opy6ckoro nponcxoxpaenus); Aberifian u Aberisun —
ABa cnosa 6aHty (efik), o6o3Havalowme aByx MpemoB
(nepcoHaxel B putyanax Kynota abakya)“.

Ans6om rpynnbl Los Van Van “Llego Van Van”
B 1999 rogy nonyuun npemuto pammu. Pabota non-
HOCTbIO MocBsleHa obpa3am CaHTepuu; Ha 0bNOXKe
AWCKa pasMeLLeHbl MANIOCTPALMM Ha OCHOBE apoKy-
OuHCKnx hpecok xynoxHuka CanbBagopa MoHcaneca.

Anbbom oTkpbiBaeTcs necHeit “Permiso Que Llego
Van Van” («Bbnarocnosenue, gaHHoe BaH BaHy»),
B KOTOpO#t roBopuTtca: «BaH BaH — yepHokoxue Jlyky-
MU, Beperutech!», roe «IyKyMu» — cnoBo Mopy6CcKoro
NPOUCXOXAEHNUS, O3HaYalllee 3THUYECKYl rpynny
opyba. Kpome TOro, necHs Takxe COLEPXWUT MHO-
KECTBO APYrMX NEKCUYECKUX efuHUL, A3blKa iopyba:
“Soy arére, soy consciencia, soy Orunla”, rge Orula
unu Orunmila un Iboru Orunla — 370 cnoBa u3 A3bika
opy6a: «Opuwa (rnasHbit) Uda, KOTOpLIN ABAAETCA
6orom ragaHusa». “Nos convirtieron en camaleones,
en gavilanes, jutias y hurones y un Iroko rompio el
hechizo aclarandolo sucedido”, rae Wpoko — cnogo
MOpy6CKOro NMpPOUCXOXKAEHUSA, OHO O3HAYaeT AEpeBo
cueba, cunTalolleecs CBEPXbECTECTBEHHLIM Ha BCEM
Kybe, a Takxe 3T0 «rNaBHbI OpULLA, KOTOPbIA NPOXK-
BaeT B cuebex.

B ogHOM M3 aHcambneBbix pa3genos noértcs: “Osu,
Obatala, Yemaya, Chango, Oggun, Oya Perolos duefios
son Ifay no hay mas na“”, rae BBOAATCS cnoBa nopyo6-
ckoro npoucxoxpaenus: Osu unm Osun — iopy6ckui
opuwa, nocnanHuk 06atansl u Onodu; Oya — «6oruHs
MONHWIA 1 Bypby»; Ifa — «Benukuit opuwa npopuua-
HUs, cbiH O6atansl, npopuuatens U COBETHUK GOros
W nogeny, MO0 «CUCTEMA rAfaHUA U MOKIOHEHMS,
npakTukyemas 6abanaso». Bo ¢dpase “He obunotes
orusale, amparame que si mafana yo me muero en
el cielo siempre se seguiré” caHTepuiickoro opuuy
NPOCAT BbIGPOCUTL BCIO Ips3b U3 Tena, YToObl Yenosek
MOT CNpATATbCA NOA conHuem (obunotes — «rpA3HbIN,
0TOPOCUTbY, Orisale — «COH, HOYb, CONTHLEY).

B anbOoM BXOgMT Tak¥e necHs, nocsAlWEHHas Tal-
HOMY penurno3HoMmy 6patcTBy Abakya M ABAAKWAACA
OfIHOBPEMEHHO OMMCAHMEM W NPOCIABIEHNEM PENUTUM
abakya, — “Appapas del Calabar” («Annanac Kana6a-
pa»), KOTOpYl NMYHO ucnonHset Popmenn (Kak yneH

4 bnusHeubl CaHtoc 1 Apmac, 3agadya KOTOpbIX youTb 1 06e3po-
KUTb KO3N1a J151 LePEMOHUY.
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TaitHoro coobuwectsa). Kopoc necHu 3aMmMcTBOBaH He-
nocpesCcTBEHHO M3 NeHUs NocBAleHNs Abakya U 0THO-
cuTCs K cBleHHOMY 3akoHy: “E” kue, E” kue, chabiaka
Moko “ngo Ma che “ver” (nepesop, cekpeTeH).

B Hauane 1990-x rogoB npaKTMYeCcKu BCe Begylumne
KyOMHCKWE TaHUEeBaNbHbIE TPYNMbl BbINYCTUAU CBOM
cob6CTBEHHbIE NecHM Ha Temy CaHTepuy, BKNOYAs LMTa-
Tbl U3 NecHoneHuit CaHTepus, CNeTbIX Ha A3blKe iopyoa,
unu putMuyeckue Gopmynbl-naTTepHbl BOXECTB, UK
NPOCTO YNOMUHAHWA O PENUTUM U OpULIAX B TEKCTAX.

2. Tema pacosoli QucCKpuMuHayuu.

Komnosunuuu Tumosl saBasau coboi He TONbKO Kak
MaHUdecT apoKyOUHCKON UAEHTUYHOCTH, HO M BbiK
cpeacTBoM 60pbObI C pacoBbIMU Npeapaccynkamu. Ha-
npumep, B necHe konnektnea NG La Banda “Burscate un
congelador” («Haiigute cebe MOpO3UbHYIO KaMepy»)
NoETCs 0 NMULEMEPUI BbICIIMX CNOEB 06WeECTBA NO OT-
HOWeHUIO K aPpOKYOUHLAM, K KOTOPbIM OTHOCATCA KaK
K Npo6nemMHbIM W MapruHanbHeiM noaam: “Me saludas
/ Esquivando / La Mirada / Y dejando entrever / La
hipocresia. / Ellaes blanca, / Yo soy negro. / Los tabues
del rasismo ya pasaron. / ... Reconoce / Que perdiste.
/ Con tu rabia / No consigues mas que herirte. / Yo soy
negro, / Ella me quiere. / Ylo demas / Que se congeal /
... Buiscate un congelador / Pa“ congelarte hipocresia
/ ...Qué rabia te da: / Este amor es de verdad / Ylo
tuyo - fantasia” — «Bbl npuseTcTBYyeTe MeHs / YKIOH-
yusbiM B3magomM / N Hamékom Ha nuuemepue. / OHa
Genas, / A 4épHblit. / Taby pacusma yxe npownu.
/ ... NpusHaiite, / Yto BbI Npourpanu. / Baw rHes /
Tonbko BpeauT BaMm. / Sl 4EpHbIiA, / OHa MeHs NoOUT.
/ A ocTanbHoe MOXHO 3amopo3uTtb. / Haitgute cebe
MOpO3UIbHYl0 Kamepy, / YToObl 3amopo3nTb Bale
nuuemepue / ... Kak Bbl cepauteck: / 31a no6oBb
HacToAwas, / A Bawa — aHTasua».

3. Tema coyuanbHoOU KpUMUKU.

Tumba-necHn — 3T0 UM couManbHas NeTonuch
CBOEro BpeMeHW, OHW OTpaXanu NpoLecchl, npouc-
XoauBliMe B KyOWHCKOM 06liecTBe B NepenoMHbIi
«0Co6blit nepuoa». Hanpumep, necHs rpynnbl Los Van
Van “Un social (pa ‘mi negocio)” («MapTHep B MoeM
6usHece») (1994) — 310 capkacTUyeckas MCTOpuA
0 YenoBeKe, CTPEMALWEMCA OTKPbITb CBOE Aeno (Kak
OTpaXX€HWe pe3ynbTaToB 3IKOHOMUYECKOW pedopmbl,
paspeluBlUei YaCTHOe NpeanpuHUMaTensCTBO B la-
BaHe): “Ando buscando un buen socio que tenga
capital, / para montar un negocio que a todos pueda
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ayudar. / Voy a vender pan con queso en cajitas de
cumpleanos, / caramelo, cerveza y tabaco que no
hacen dafio. / Sera el tinico negocio conlos precios
bien bajitos. / Pero no te preocupes, yo sé que ganas
poquito. / Yo no soy como esa gente, / que en cada
esquina a diario, / que con cierta indiferencia, /le
vende su alma al diablo. / Voy a venderte malanga,
limones y caramelos” — «fl uuy xopoluero napTHEPa,
y KOTOpPOro ecTb Kanutan, / 4tobbl co3fath Ou3Hec,
KOTOpbIA MOXeT nomoyb BceM. fl cobupatock npopaa-
BaTb xneb M Cblp B KOPOOKax KO AHI poXaeHus, /
KoHeTbl, NMBO M Tabak, KOTOPbIE He NOBPEAAT Hace-
neHuto. / 3To GyaeT eAMHCTBEHHbI GU3HEC C OYeHb
HU3KUMK LeHamun. / Ho He BONHYiiCA, / A1 3HAI0, YTO Thl
Mano 3apabarbiBaelib. / 1 He MOX0X Ha Tex Niofe,
/ KOTopble MpoAalT [ywy [bABONY C HEKOTOPbIM
PaBHOAYLWMEM HA KAXKLOM YNy Kaxnablii geHb. / A co-
OuMpatocb NpoaaTh BaM MaNaHry, TMMOHbI U KOH(ETbI».

B komno3uuyun “Picadillo de soya” («Coesbiit
dapwy») ot NG La Banda aBTop WwyTUT 0 HEKayecTBeH-
HOW COEBOWA NULLe, KOTOPYIO NPABUTENLCTBO NbITANOChH
y6enuTb KyOuHLEB eCTb BO BPEMS MPOLOBOSbCTBEH-
Horo kpusuca 1993-1994 rr.: “Soy cocinero estelar
/ De todo sé cocinar / Cocino viandas, / Un pollo, un
bistec, / Un huevo frito para usted, / Hasta que vino
aqui/Lasoyaarelucir/ Muy nutritiva, /Y muy estelar
/ Pero yo nola sé cocinar / ... Sefioras y sefiores,lo
que les estoy / Contando es una cosa sabrosa / El
picadillo de soya tiene 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 9,10 / 10
puntos sobre la alimentacion mundial / En China
comenla soya, en Bélgica, / En Suiza, en Holanda y en
Japén comen soya” — «fl 3B€3aHbIi noBap, / A ymeto
rotoBuTb BCE / Al rotoBun 6nioaa, / Kypuuy, creik /
¥apeHoe siyo pnsa Bac, / Moka OHM He NOABUANCH
34ecb, / 3HameHuTble coeBble 606k, / OyeHb nuTa-
TenbHble / W odeHb nonynspHble, / Ho 5 He 3Hato, Kak
WX nNpuroToBuUTb / ... Lambl 1 rocnopa, / To, 0 Yem
 BaM roBOpI0, — 3TO BKYCHas Belb / foBOptO BaM, 370
BKycHas selb / CoeBblit hapw umeet 1,2, 3,4, 5,6, 7,
8,9, 10,/ 10 6annoB no MMPOBOMY NPOLOBONLCTBMIO /
B Kutae egst coto, B benbrumn — coto, / B WBeiuapun,
HupepnaHpax u AinoHuu egat coto».

4. XeHckas mema.

MecHu, NOCBAWEHHbIE EHIMHAM U NI0OBU — APKUIA
npuMep CTpaTerMu ABYCMbICNIEHHOCTH, AOMYyCKaloLen
NPOTUBOPEYMBbLIE UHTEPNIPETALUM.

MHorme o6pa3supbl, B KOTOPbIX HAYMHAWT MeTb
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0 POMaHTUYeCKoi Nio6BM, BO BTOPOI 4acTu KOMMO-
3uuMmn 060paynBalOTCA HanafKaMu Ha XeHWMH. Tak,
MaTepuann3Mm U reHaepHble OTHOWEHMUA — TeMa TaKKUX
necex, kak “La apretadora” («Bbixkumanka») NG La
Banda u “La chopimaniaca” («lWonumaHbauka») Los
Van Van, B KOTOpbIX XEHLWMHbI 1306paxaloTcs Kak
XULHbIE CyL|ecTBa.

“Me parece que el amor / Para ella no tiene que
ver. / Sélo quiere el vacilon / Ylo que se me pueda
extraer. / Nole importa si eres rubio, / Trigueiiito,
mulato o jabao. / Lo que quiere es salvarse / Y dejarme
ostindo” — «MHe Kaxetcs, 4to n06oBb / [Ans Heé
He MMeeT HUKAKOro 3HauyeHus. / BcE, uTo oHa xouer,
310 HacnaxpeHue / U 10, 4To U3 MEHSA MOXKHO U3BJEYb.
/ Eit Bce paBHO, ecnu Tbl GnoHAKH, / GPIOHET, MynaTka
unu rpybbsH. / OHa xoueT cnactu cebs / W ocTatbes
B cTopoHe» («La apretadora» («Beikumanka)).

“Me engafi6 su aparencia, / En fin, no profundicé,
/ Y ando pidiendo indulgencia / Por culpa de esa
mujer. / Es un problema / Que no puedo resolver. /
Pido consejo, / Por favor, ayadenme. / Todole parece
poco / 15,20,30 6 100 / Y selo gasta al momento / En
la tienda, en el Ten Cent. / Es una Shopimaniaca, / De
esas que no tiene cura. / Y si me guio por ella, / Me
lleva ala sepultura” — «fl 6bi1 ofypayeH €€ BHEWHUM
Bugom, / B niobom cnyyae, s He ctan yry6natbes, /
N 5 ymonsio o cHucxoxaeHun / M3-3a aToi weHwm-
Hbl. / 3Ty npobnemy, / A He mory pewnTb. / A npowy
coBeTa, / MoxanyicTa, nomorute MHe. / Bce Kaxetcs
el cnnwkom maneHbkum, / 15, 20, 30 unun 100, / N oHa
TPaTUT UX Ha MecTe / B mara3uHe, B MarasuHe «[lecatb
ueHToB». / 3Ta wWwonumaHbsyka, / Takue, KoTopble
He noajatoTcs neveHuio. / W ecam s nogpamcs atomy,
/ OHa cBepér meHa k morune» (“La chopimaniaca”
(«lonumaHbsaukay)).

0 peBylWwKe «He NO KapmaHy» noétca B nec-
He “Superturistica” («Cyneptypuctuka») ot La
Charanga: “Oye, David, / qué chica mas cara, / Viejoy
analizando muy bienla jugada / Pude notar que esa
chica / Salia muy cara. / Turistica / Super-turistica...
/ Para mi” - «Oi, 3Bup, / kKakas goporas gesylwka. /
N oueHb XOpoLwWwO aHanM3npys urpy, / A MOry ckasatb,
/ 4TO 3Ta fieBylKa 6bina o4eHb foporas. / Typuctnye-
CcKas, / cynep-Typuctuyeckas... / Ona meHsa».

Mopo6HblE CNOBECHbIE arpeccuu He TONbKO OTpa-
KAIOT WMPOKO PacnpocTpaHEHHbI cekcn3m Ha Kybe,
HO TaKXe PpacKpblBalOT Ppa3oyapoBaHua KybuHUA
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W COAepXaT KOMMeHTapun o geduuuTe, KyabType no-
TpebneHuUs 1 reHaepHbIX PoNisAX BO BpeMeHa Kpuauca.

fipkum  npumepoM [ABOWHBLIX CMbICIOB  ABNA-
etca Tumba-necHa NG La Banda nop Ha3zBaHueM
“La Negrita Fina” («XopoweHbKkas mynatka»). Mocne
WHCTPYMEHTANbHOTO CONO, B KOTOPOM LMUTUpYeTCA
npenoaus [O-MUHOP M3 BTOPOro TOMa «XOpoOLo-
TemnepupoBaHHoro knasmpa» W.C.baxa, B cnosax
NecHW noj PpUTMbl KyMOUM 3BYYMT MW3AEBKA Haj
«0YeHb XOpoLlei MynaTKoi», KOTopas ClyLWaeT ToMb-
KO KIacCM4ecKyto My3blKy W He No6UT natuHoamepu-
KaHCKy0. MecHs conepXuT OTCbIIKY Ha nonynspHoe
BblpaxeHue “serloca porla mursica clarsica” («cxo-
AWTb C YMa OT KNACcCUYECKON MyY3bIKW»), HEe UMeloLLee
HUYero o6LWero ¢ My3blKOi TaK TAKOBOIA, HO OTHOCUTCA
K OKEHWMHAM, npoABAALWMM 6ONbIWOK WUHTepec
K MHOCTPaHHbIM Myx4muHam: “Que sé que no te gusta /
La musicalatina / Por eso, mira, mi amiguita, / Te voy
a complacer / Con Sebastian Bach” - «fl 3Hato, / uTo
Tebe He HPABUTCA NAaTUHCKas My3blka. / BoT nouemy,
nocnyluaii, Mol ManeHbKas Noapyxka, / a byay pano-
BaTb Te6s / ¢ CebacTbsHOM baxomy.

YKEcTkne cnoBecHble BbiNaAbl B MECHAX KaxyTca
JIOTUYECKUMU  CNEeACTBUAMU NOBEAEHUA «TYPUCTU-
YECKOW» XXEHIMHbI, KOTOPass He MOXeT [OBOJbCTBO-
BaTbCA KpalHe OrpaHUYEHHbIMW 3IKOHOMUYECKUMM
BO3MOXHOCTAMM, MpPEANnaraeMbiMU MECTHbIMU MyX-
YMHAMU, U, B KOHEYHOM UTOTE, ULLET COCTOATENbHOTO
MHOCTpPaHHOTO NapTHEpa cpefHero Bo3pacra.

YuuTbiBas, YTo BefylMe rpynnbl U UCNONHUTENU
TUMGA — 3TO MPEUMYLLECTBEHHO MYXUYUHbI, HEYANBU-
TeNbHO, YTO JUCKYPCbl UX NeCeH Tak CUIbHO Bpalla-
toTCA BOKpPYr eHwWwunH. OfHaKo B mocneaHee BpeMs
B KYOMHCKOW NonynspHoi My3bike HabnopaeTcs poct
KEHCKMX TUMBa-rpynn. Takue XeHCKMUEe KONNEKTUBSI,
kak “Son Damas” n “Anacaona”, a Takxe “Bamboleo”
C JXEHCKWUM BOKaJiOM NMPUBHECAU B TUMOY «OTBETHbIE
yaapbi» MyxuynmHam. Kak nogmeTtnn B.llepHa, B ogHOM
TeneumHtepebio conuctka Bamboleo BaHHua bop-
Xec oTBeprna OOGBWHEHWS B BYJbrapHOCTU TEKCTOB
TUMOa, 3asBMB, YTO OHM MPOCTO OTPAKAIT COLUANb-
Hyto cutyauuio Ha Kyb6e. Mo e€ cnosam, u3-3a Toro,
YTO My3blKaJbHasA ClLeHa Oblna 04YeHb MAYUCTCKOW,
M NeBLbl-MYXXYMHbI BCErAa NENU XKEHLNHAM, OHU pe-
WKW HA4yaTb NeTb B OTBET MYXKYMHAM.

[ns npumepa MOXHO npueecTn necHto Bamboleo
“Yo no me parezco a nadie” («fl He noxoxa
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HU Ha KOTO»), B KOTOPOW BefyLLyto UCNONHUTENbCKYIO
ponb BbinonHsAeT ayaT Xainsl Momnue (Haila Mompié)
1 BaHuuu bopxec (Vannia Borges). [ecHs nosecTByeTt
06 OPUrMHaNbLHOCTW U NPaBAMBOCTY TBOPYECTBA Fpyn-
nbl: “Si en tu interior / Nollevasla creacion / Te falta
inspiracion / Para enfrentar el reto. / Sera mejor, /
Que olvides de una vez / Que soylo que tu quieres
ser / Y te exigo un respeto / Porque mi musica esta
natural, / Porque mi canto es original, / Porque mi
orquesta tendra similar, / Pero tiene un sello / Que
hay que respetar. / Quieres que te diga una cosa,
te diga una cosa? / Tu te pareces a mi. / Pero yo,
Yo no me parezco a nadie. / Ala hora de expresarla
musica / Quellevamos por dentro, / Lo hacemos con
sentimiento original / Y sabrosura natural” - «Ecnu
BHYTpY cebs / Tel He Hecéwb TBOpeHUe, / Bam He xBa-
TUT BAOXHOBeHUA / NpuHATb BbI30B. / byaet nyywe, /
YTo6bl Bbl 3a6bIAK pa3 M HaBceraa, / Yto s — 1o, Yem
Tbl Xo4elWws ObiTh, / W 5 Tpebyto Bawero yBaxeHus, /
MoToMy 4TO MOsi My3blKa ecTecTBeHHa, / MoToMy yTO
MOE neHue opuruHanbHo, / MloToMy 4TO MOI OpKECTp
TununyeH, / Ho y Hero ecTb U3IOMUHKA, / ITO HYKHO
yBaXatb. / Tbl X0yelb, 4TOObI f TebGe YTO-TO CKa3ana,
pacckasana? / Tel noxox Ha mMeHs. / Ho f, s HU Ha
Koro He noxoxa. / Korga peyb MAET O BblpaxeHuUu
My3blkK, / YTO Mbl HOocuM B cebe, / Mbl flenaem 310
C OPUrMHANbHBIM YYBCTBOM U BKYCOMY.

Xopeorpaduueckuin Kog TMM6bI

Xopeorpadus TMMObI — 3T0 CBOEOOPA3HbIN «ma-
cTuyeckunity maHudect. OgHUM M3 CPeacTB camou-
AEHTUYHOCTU «YEPHOKOXUX» MACC CTano BK/KOYEHUE
B TaHew, TMMObI 60N1bLIOr0 KoNMYecTBa apoKyOUHCKUX
TaHUEBasbHbIX 3JIEMEHTOB, B YaCTHOCTW, MNACTUKM
PYMObI U KyNbTOBbIX TAHLEB.

Xopeorpacdmyeckoil OCHOBOW TUMObI BbICTyMaeT
TaHel, kacuHo (napHblii TaHel salsa cubana), koTo-
pblii ABAAETCA [NABEHCTBYIOWMM BO BCTYNUTENbHOM
yactu TuMbLI (Thema). OcHoBHoW pasgen (Montuno)
OT/IMYAeTCA YepefoBaHWEM COMbHBIX W MapHbIX
TaHUeB. B KybMUHALWOHHbBIE MOMEHTbI My3blKalbHO-
TaHueBanbHoW komno3uuum (Bomba) napel pacnapa-
l0TCA, M HauMHaeTca cono napTHépos. Korpa auHa-
MUKa M 3IHEpreTMKa My3blKM Cnajaet, TaHLOPbl Yalye
BCEro BHOBb BO3BPALAOTCA B Mapbl U NpOAOXKAT
TaHUEeBaTb KAaCKHO.

[ins conbHBIX 3NN3040B CYLLECTBYET MHOXECTBO Ba-
pUaHTOB xopeorpauun, KOTopble HaXOAATCA B HEOTb-
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eM/IeMOii CBA3M C My3blKaNbHbIM cogepkaHuem. Ecnu
B My3blKe 3By4aT 3/1eMeHTbl pyMObl (Menoguyeckue uim
pUTMUYECKME NaTTepHbl) UAM B MO3TUYECKOM TeKCTe
YNOMUHAETCA pymba, TO MApTHEPbI MOryT BCTaBUTb
B TaHeL, ABMXKeHNA pyMObl. TakKe, eC/in B NO3TUYECKOM
TEKCTE Ha3bIBAETCA OHO M3 apoKYOUHCKUX BOXECTB
(opuwa) unu 3Byyar natTepHel opuw “toques”, To TaH-
LLOp B CBOEM COJ0 0ObITPbIBAET 3TU OTCbIIKM, BBINONHASA
ABWXEHUs yNoMsAHYTOro 60XecTBa.

Kpome Toro, xopeorpadus TMObl COAEPKUT NofA-
TBEPXKAEHUE «OCOOOT0O» MONOXEHUA KEHIWUH B Ky-
OMHCKOM 00LIeCTBE KPU3MCHBIX FOAOB, MOMYYMUBLIMM
CBOE BbIpaXKeHME B XKEHCKOM TaHue fecnenote (Kak
HOBOM xopeorpaduyeckom paszene TUMObI), KOTOPbIN
B Hayane 1990-x rof0B NPaKTUKOBAICA B TypuUCTUYe-
CKMX TaHLEBabHbIX KNybax.

Jllecnenote - xopeorpad4ecKknin 31eMEHT, 3aMeTHO
OTNMYAKOWMIACA OT GONbWMHCTBA NpeablayLUnx nony-
NAPHbIX KYOUHCKUX TaHUEB. 3TO UHAMBUAYANbHbIN Bbl-
X0f, NPEeUMYLECTBEHHO UCNONHAEMbIA XKeHWUHaAMK®,
NOAHWUMAIOLLUMUN PYKU 1 BBINONIHAIOLWMMY CEPUIO LATOB
1 BbI3bIBAKOLWMX DUTYp, OCHOBAHHbLIX HA NpeyBeNnYeH-
HbIX ABUXEHUAX Ta3a. HeKoTopble 13 3TUX ABUXKEHUN
nmeloT HasBaHue: [a batidora («6neHaep») — GbicTpoe
BpalyeHue Tasa, tembleque («Tpsicka») — ObiCTpble
KonebaTtenbHble ABUKEHUA.

[JlecnenoTte HanpsiMyio CBA3aH CO CTUASMU «YEp-
HbIX» TaHueB (KOHra u pymba ryaryaHko), rae cak-
TUYeCcKU napTHEPbLI HUKOrAA He MpuKacalTca Apyr
K ApYry, a TaKkxe C ceBepOoaMepuKaHCKUMMW TaHLe-
BaNIbHbIMU CTUAAMM — XUN-XON U Opeiik-gaHc. Takum
06pa3oM, MPOUCXOAWUT NPOLECC TBOPYECKOrO Mpw-
CBOEHMA TaHLOpPaMM TUMObI MECTHbIX (HONbKIOPHbIX
3IEMEHTOB W 371€EMEHTOB WMHOCTPAHHBIX MOM-CTUNEN
(4To APKO NpoABNAETCA M B APYrUX €€ My3blKaNbHO-
NO3TUYECKUX COCTABAAIOWMX).

B 3aknioyeHne X0ueTcs NOAYEPKHYTb, YTO TUMOA
npefcTaBnseT coboil 0TpaxeHMe ropoACKoi MONoLEX-
HOW cybKynbTypbl Kybbl, Xamayllen noTpedutenbckux
VAOBONBCTBMIA,  NPOTMBOpeYalen  «NpaBUIIbHbIMY
PEBOMIIOLMOHHBIM LEHHOCTAM. HoBasa My3blKaibHO-
TaHLEeBaNbHas CyOKyNbTYpa AEMOHCTPUPYET CBOKO ANC-
TaHUWIO OT NpeAbIAYIWMX KYNbTYPHBIX M COLMUANBHBIX
KOLLEKCOB Yepe3 MHOXEeCTBO 3HAKOB, KOTOPbIE BapbUpy-

> B pecnenote My})4uHbl 1160 OTCYTCTBYIOT, MO0 TAHLYIOT B TEHM
CBOMX NAPTHEPL-KEHILUH.
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tOTCA OT CNleHra 0 TaHLa, OT NPUHATUSA «LeBMAHTHOTO»
noBefeHna A0 BU3yanbHbIX CMMBONIOB aMepUKaHCKNX
YepHOKOXMX. Pa3Ho06pa3ne N HEOJHO3HAYHOCTb ITUX
3HAaKOB COOTBETCTBYET My3blKaNbHOMN 3KNEKTUKE TUMObI
1 e€ CBA3YIOLLeH ponu MeXay NPOLWbIM U HACTOALLNM,
MECTHbIM UM MWHOCTpaHHbIM. BocxBanas cBoux opwL
(atpuKkaHCKMx 60XeCTB) Ha CLeHe, TUMOepOCH CMe-
WwuBawT pymby c panom u HocAT atpubyTsl CaHTepuu
(amyneTbl M fp.) BMECTe C 3010TbIMU LenamMu u beiic-
60MKaMN aMepPUKAHCKOMN KyNbTypbl.

Takum 06pa3oM, ABAAACH IKNEKTUYHbIM SIBEHMU-
eM, TMMGa [LEMOHCTPUPYET MHOTOYPOBHEBYK CBA3b
C adpoKyOUHCKUMU ONBKIOPHBIMU CTUASAMU B My-
3blKaNbHOM CTPYKTYpe 1 OpraHu3auuu, putme, A3bike,
TaHUe U BU3yanbHbIX Kopax. Kpome TOro, Mmysblka
TUMObI OTKPbITA K Pa3HOOOPa3HbIM BAUAHUAM (aMepu-
KaHCKue JxKa3-(dbloXH, pan, aHK, poK uian sManckue
W KONyMOUICKUE NOMYNAPHbIE CTUAN), AEMOHCTPUPYS
CBA3M CO BCEM 3BYKOBbIM CMEKTPOM «4epHON ATnaH-
TUKW» B NOCNE0BATENbHOCTH, KOTOPas HayMHaetcs
pyMO6OIii 1 3aKaHYNBAETCA XMM-XOMOM.

CBoei My3blKanbHOW W KOHLENTYanbHOW CIOX-
HOCTblO TWMGA pyWMT €eBpONenckue CTepeoTUmbl
0 YEPHOI My3blKe KaK 0 MpsAMOMN, HEMOCPeLCTBEHHOMN,
PafoCTHOW, «TENecHOM» W pUTMUYHON (W, cnepo-
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