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АННОТАЦИЯ. Исследование музыкальных традиций 
Восточной Азии с начала 80‑х годов прошлого века входит 
в список ведущих направлений научной деятельности 
кафедры теории музыки Дальневосточного государствен-
ного института искусств (г. Владивосток). Накопленные 
знания и опыт стали основой для многолетнего изуче-
ния музыкальной письменности стран Дальнего Востока 
в широком контексте письменной иероглифической куль-
туры с использованием нейросемиотического подхода. 
Одним из результатов исследования стала разработка 
курса «История нотации», значительное место в котором 
занимает изучение традиционной восточной музыкаль-
ной нотографии. Введение этого материала в вузовский 
курс способствует пониманию высокой художественной 
ценности музыкальной культуры Восточной Азии и форми-
рованию у обучающихся представлений о традиционной 
музыкальной письменности как важнейшем инструменте 
сохранения и ретрансляции традиционного культурного 
наследия.
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ABSTRACT. The study of the musical traditions of East 
Asia since the beginning of the 80s of the last century has 
been included in the list of leading areas of scientific activi-
ty of the Department of Music Theory of the Far Eastern State 
Institute of Arts (Vladivostok). The accumulated knowledge 
and experience became the basis for many years of study of 
the musical writing of the countries of the Far East in the 
wide context of written hieroglyphic culture using a neuro-
semiotic approach. One of the results of the study was the 
development of the course “History of Notation”, in which 
a significant place is occupied by the study of traditional 
Eastern musical notography. The introduction of this ma-
terial into the university course contributes to the under-
standing of the high artistic value of the musical culture of 
East Asia and the formation of ideas among students about 
traditional musical writing as the most important tool for 
preserving and relaying traditional cultural heritage.
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Среди ведущих направлений научной дея-
тельности Дальневосточного государственного 
института искусств (ДВГИИ) выделяется несколько 
наиболее важных, отражающих специфику регио-
на, в котором находится вуз. Одно из них связано 
с изучением музыкальной культуры и искусства 
стран Восточной Азии.

С  80‑х годов прошлого столетия изучение 
музыкальных традиций Востока – тема научных 
изысканий кафедры теории музыки, руководителем 
которой является доцент, кандидат искусствоведе-
ния Сергей Борисович Лупинос (в настоящее время 
занимает должность профессора кафедры). Именно 
в эти годы в ДВГИИ начала складываться самобытная 
дальневосточная школа музыкального востоковеде-
ния (С.Б. Лупинос, Е.М. Алкон, Т.С. Исупова (Брус-
няк), А.Г. Алябьева, Н.В. Савина, С.А. Айзенштадт, 
С.И. Ключко). В работах преподавателей и выпуск-
ников вуза разрабатывались актуальные проблемы 
музыкального мышления устно-письменной про-
фессиональной традиции Востока, ладотональной 
организации музыки Индии, Японии, Китая, Кореи, 
Таиланда, Индонезии.

Научные достижения кафедры теории музыки 
получили признание на  общероссийском уров-
не и  позволили дальневосточной школе встать 
в  один ряд с  ведущими этномузыковедческими 
и востоковедческими коллективами центральных 
российских вузов и исследовательских институтов. 
Анализируя состояние российского музыкального 
востоковедения рубежа XX и XXI веков, В.Н. Юну-
сова включает Дальневосточную государственную 
академию (ныне институт) искусств в  немного-
численный список научных групп, занимающихся 
этномузыковедческими и востоковедческими иссле-
дованиями, наряду с Российским институтом искус-
ствознания, МГК им. П.И. Чайковского, РАМ им. Гне-
синых, НГК им. М.И. Глинки и КГК им. Н.Г. Жиганова  
(цит. по: [7, с. 8]).

И если Т.С. Сергеева считает, что в России су-
ществуют лишь два центра развития музыкального 
востоковедения (Московская и  Новосибирская 
консерватории), а  группа исследователей, рабо-

тавших и работающих на кафедре теории музыки 
Дальневосточного государственного института ис-
кусств, возглавляемая С.Б. Лупиносом, «примыкает» 
к Новосибирской школе [21, с. 70], то В.Н. Юнусова 
называет Дальневосточный институт искусств (в год 
публикации статьи – академия) одним из трёх цен-
тров изучения китайской музыки в России (наряду 
с МГК и НГК), подчёркивая, что спецификой научной 
деятельности учёных Владивостока является «тео- 
ретический ракурс, а  также разработка проблем 
отражения в китайской музыкальной культуре тра-
диционной картины мира» [27, с. 783].

Молодые исследователи и крупные учёные, нахо-
дившиеся у истоков формирования одной из трёх 
региональных школ востоковедения [28, с. 145] 
и заложившие её основы, в разные годы уезжали 
из Владивостока, продолжая трудиться на ниве обра-
зования и науки в центральных учебных заведениях 
страны 1. Работающие сегодня на кафедре теории 
музыки ДВГИИ преподаватели прикладывают немало 
усилий для того, чтобы самый восточный вуз России, 
как и двадцать лет назад, выполнял консолидирую-
щую функцию научного центра. В вузе продолжается 
разностороннее изучение культурного многообразия 
стран Азиатско-Тихоокеанского региона, среди 
которых в настоящее время важнейшим партнёром 
выступает Китай. В институте ежегодно выходят 
на защиту десятки выпускных квалификационных 
работ, тематика которых связана с актуальными про-
блемами современного музыкального исполнитель-
ства Китая, Кореи, Японии. Выполнено несколько 
дипломных музыковедческих работ, посвящённых 
традиционной музыкальной культуре стран Азиатско-
Тихоокеанского региона. И уже более двадцати пяти 
лет автором настоящей публикации проводится 

1 Доктор искусствоведения Е.М. Алкон в  настоящее вре-
мя – профессор РАМ им. Гнесиных (г. Москва); кандидат ис-
кусствоведения Т.С. Исупова – доцент РГПУ им. А.И. Герцена 
(г. Санкт-Петербург); доктор искусствоведения А.Г. Алябье-
ва – заведующий кафедрой в МГИМ им. А.Г. Шнитке (г. Москва); 
кандидат искусствоведения Н.В. Савина – заместитель директора 
ДМШ им. Д.Д. Шостаковича (г. Москва).
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систематическое исследование традиционной 
музыкальной нотографии Восточной Азии, её роли 
в процессе музыкальной коммуникации, отражения 
в ней психологических свойств, характерных для 
устно-письменного профессионализма.

Традиция изучения музыкальной письменности 
и  отражения в  ней особенностей музыкального 
мышления имеет в Дальневосточном государствен-
ном институте искусств очень глубокие корни. 
Она была заложена в начале 70‑х годов прошлого 
столетия крупнейшим отечественным музыковедом 
Евгением Владимировичем Герцманом, работавшим 
тогда в нашем вузе. Выдающийся исследователь 
музыкальной культуры Древней Греции и Визан-
тии, он одним из первых перевёл на русский язык 
трактаты, посвящённые древнегреческой буквен-
ной нотации, и дал научную интерпретацию этому 
типу музыкальной письменности [5; 6]. Исследуя 
особенности древнегреческой буквенной, а также 
палео- и средневизантийской невменных систем, 
стоявших у истоков пятилинейного нотного письма, 
Е.В. Герцман последовательно отстаивает позицию, 
суть которой заключается в том, что музыкальная 
письменность отражает нормы музыкального 
мышления своей эпохи.

Плодотворная идея исследования отражения 
в нотации законов музыкального мышления была 
подхвачена многочисленными последователями 
Евгения Владимировича – его дипломниками, 
коллегами, учениками коллег. В  1980‑е годы 
на базе ДВГИИ был выполнен ряд кандидатских 
и  докторских диссертаций, в  которых изучение 
фиксирующих музыкальных систем проводилось 
на материале западноевропейского Средневековья 
и Возрождения (исследования Р.Л. Поспеловой [20], 
Н.И. Ефимовой [8], В.А. Федотова [24]), а  также 
музыкальной культуры Древней Руси и Византии 
(работы Г.В. Алексеевой [1; 2]).

В  этот  же хронологический период (1980‑е 
и 1990‑е годы) в дипломных работах выпускников 
и публикациях преподавателей кафедры теории 
музыки начинают затрагиваться отдельные особен-
ности древних и средневековых нотаций Востока 
[17; 18]. Следует особо подчеркнуть, что этот ма-
териал также исследуется сквозь призму законов 
устно-письменного музыкального мышления: нотная 
графика в вышеупомянутых работах рассматривается 

в контексте изучения проблем взаимодействия зву-
корядных и ладовых нормативов и, в целом, как один 
из важнейших культурных феноменов, отражающих 
специфику традиционной модели и картины мира.

Накопленные кафедрами истории и теории музы-
ки знания и опыт в вопросах изучения особенностей 
различных типов нотного письма устно-письменных 
традиций Запада и Востока позволили автору настоя-
щей публикации в 1994 году начать под руководством 
кандидата искусствоведения, доцента Е.М. Алкон 
(в  настоящее время – доктор искусствоведения, 
профессор РАМ им. Гнесиных) изучение нотаций 
Китая и Кореи. Дипломная работа, посвящённая пси-
хологическим механизмам фиксации музыки в фоль-
клоре и в различных видах нотаций Запада и Востока 
[11], впоследствии переросла в диссертационное 
исследование [13], основной целью которого стало 
выявление специфики традиционной музыкальной 
письменности Восточной Азии.

На основе концепции о диалектическом вза-
имодействии в музыкальном мышлении свойств 
континуальности и дискретности, разрабатываемой 
Е.М. Алкон с начала 1990‑х годов и изложенной в её 
монографии и ряде публикаций [3; 4 и др.], был 
создан и использован новый, нейросемиотический 
подход к изучению нотации, потребовавший привле-
чения данных из области нейропсихологии (феномен 
функциональной межполушарной асимметрии  
[12; 14]) и использования метода семиотического 
анализа, суть которого заключалась в изучении 
специфики внутреннего содержания, скрывающего-
ся за внешней (графической) формой письменного 
(нотного) знака.

Ещё одним основанием формирования новой 
методологии анализа традиционной нотации Вос-
точной Азии стало предположение выдающегося 
отечественного специалиста в области средневеко-
вой музыки В.Г. Карцовника о существовании двух 
полярных типов нотации – дискретного и контину-
ального, выдвинутое им на материале невменной 
нотации западноевропейского средневековья [9]. 
Возможность применения методологии европейской 
медиевистики по отношению к восточному материа-
лу обусловлена типологическим сходством этих двух 
культур, относящихся к устно-письменному типу.

В результате систематизации многочисленных 
зарубежных и весьма немногочисленных отечествен-
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ных научных данных о различных нотациях Китая 
и Кореи, имеющихся в нашем распоряжении на тот 
момент, автором данной статьи была разработана 
типология музыкальной письменности, учитывающая 
особенности музыкального мышления в  устно-
письменной традиции; выделены три типа музы-
кального письма – синкретический, аналитический 
и синтетический – каждый из которых по-своему 
отражает специфику деятельности левого и пра-
вого полушарий головного мозга и, следовательно, 
на  различных уровнях выявляет континуальные 
и дискретные свойства нотации [13, с. 9, 16].

Следует особо подчеркнуть, что в основу пред-
ложенной классификации положен внутренний, 
содержательный критерий – не  внешняя форма 
графем («буквы», «цифры», «иероглифы» и т. п.), 
а специфика структурных элементов мелоса, ко-
торые фиксируются нотными знаками (отдельный 
звук (тон), синкретичное тембро-звуковысотно-
ритмико-артикуляционное единство («звуковое 
тело»), мелодическая формула и т. п.) и принцип их 
объединения в нотную систему.

При выявлении специфики нотографии Китая 
и Кореи нельзя было не учитывать то обстоятельство, 
что музыкальные тексты устно-письменной профес-
сиональной традиции существуют не в привычном 
нам письменном (нотном) виде, а  в  ментальной 
и акустической формах. Указанное обстоятельство 
накладывает заметный отпечаток на  свойства 
нотаций: в них фиксируется, как правило, не весь 
звучащий материал, а лишь небольшая часть его, 
что делает возможным прочтение нотной записи 
только музыкантом, хорошо владеющим данной му-
зыкальной традицией. Иными словами, для нотаций 
Восточной Азии характерна прежде всего функция 
напоминания уже известного музыкального матери-
ала, или мнемоническая функция.

Каллиграфическое исполнение, которое свой
ственно многим нотированным образцам, зафик-
сированным традиционными иероглифами, имеет 
зачастую высокую художественно-эстетическую 
ценность. Эстетические особенности расположения 
графем на плоскости и присущий многим иероглифам 
символизм можно расценивать как своеобразный 
способ психологической настройки исполнителя, 
поэтому ещё одной функцией музыкальной письмен-
ности Китая и Кореи может быть названа суггестив-

ная функция. Суть её заключается в возможности 
внушать исполнителю определённый круг образов 
и систему представлений, связанных с важнейшими 
мировоззренческими системами Китая и Кореи – 
конфуцианством, даосизмом, буддизмом, шаманиз-
мом. Нотации Восточной Азии, отражая важнейшие 
черты религиозно-мифологического мышления, 
обнаруживают тесную связь с  синкретической 
системой символов у син, с идеей взаимодействия 
мужского начала ян и женского инь, с графической 
системой символов «Книги Перемен» Ицзин. Многие 
знаки музыкального письма в исследуемой традиции 
обладают способностью фиксировать не  только 
те или иные музыкальные параметры звучания – 
высоту, продолжительность тона, артикуляционные 
особенности его «произнесения», – но и запечатле-
вают художественные образы, поэтические символы, 
архетипы, культурные коды [16].

Результаты диссертационного исследования 
в сокращённом и несколько адаптированном для 
учебного процесса виде составили большой раздел 
курса «История нотации», разработанного автором 
настоящей работы и введённого в учебные планы 
ДВГИИ в 2005 году.

Основной задачей курса «История нотации», 
первоначально предназначавшегося для студентов 
специальности «Музыковедение», стало изучение 
исторического становления, развития и функциони-
рования различных типов фиксирующих музыкальных 
систем. Изначально рассчитанный на целый учебный 
год (72 часа контактной работы), курс включал в себя 
огромный объём материала – от  своеобразных 
способов фиксации музыки в древних культурах 
до «графической музыки» в творчестве современных 
композиторов.

Вполне естественно, что музыканту любой 
специализации необходимо иметь представле-
ние об  эволюции общепринятой музыкальной 
письменности – пятилинейной нотации. Поэтому 
«ядро» курса составляет рассмотрение важнейших 
этапов становления западноевропейской нотной 
системы – от буквенной нотации Древней Греции 
и раннего средневековья в изложении Боэция, че-
рез формирование идеи синтетической линейной 
нотации (IX–X  вв.) и  её реализацию в  реформе 
Гвидо Аретинского (XI в.), к окончательному виду 
пятилинейного нотного стана и партитуры, сложив-
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шемуся уже в Новое время. Однако для современного 
музыковеда не менее актуальным является изучение 
нотаций неевропейских культур, а также способов 
письменной фиксации фольклора.

Освоение традиционной музыкальной письменно-
сти и психологических законов её функционирования 
не просто расширяет кругозор, но и позволяет глубже 
понять специфику уникальной знаковой системы, 
которой пользовались музыканты Европы на протя-
жении почти десяти столетий (и сегодня продолжают 
применять композиторы и  исполнители во  всём 
мире). Прежде всего это справедливо в отношении 
важнейших процессов в  становлении западной 
пятилинейной нотации, происходивших в период 
перехода от устного к устно-письменному и, затем, 
письменно-устному музыкальному мышлению.

Для дальневосточного вуза, учитывая его транс-
граничное расположение, изучение различных 
типов восточной нотации имеет особое значение. 
Образовательные программы, предлагаемые ин-
ститутом, в последние годы становятся всё более 
востребованными абитуриентами из  Китайской 
Народной Республики (КНР): в 2022–2023 учебном 
году китайские студенты, магистранты, ассистенты-
стажёры и аспиранты составили 30% от общего числа 
обучающихся в ДВГИИ. Есть среди иностранных 
обучающихся и студенты из Южной Кореи.

Введение раздела «Музыкальная письменность 
Древнего и Средневекового Китая и Кореи» в ву-
зовский курс способствует формированию более 
адекватного восприятия музыкальной культуры 
Восточной Азии российскими музыкантами, их го-
товности к межкультурной коммуникации. Следует 
отметить, что обучающиеся из КНР в подавляющем 
большинстве не  имеют представления об  осо-
бенностях традиционного музыкального письма 
и знакомство со многими «исконными» способами 
записи китайской музыки зачастую становится для 
них настоящим открытием, способствующим пони-
манию высокой художественной ценности своей 
собственной культуры.

Выполнению задач, поставленных в  курсе, 
существенно препятствует то обстоятельство, что 
контактная работа по дисциплине «История нота-
ции» была сокращена в два раза и в настоящее время 
составляет всего 34 часа. Тем не менее, знакомство 
с нотографией Востока в курсе не ограничивается 

перечислением нотных систем и их краткой харак-
теристикой. Безусловно, познакомиться со всеми 
многочисленными и разнообразными нотациями 
Востока (в  диссертации автора данной работы 
исследуется шестнадцать различных систем!) в та-
кой короткий срок не представляется возможным. 
Поэтому для курса был осуществлён строгий отбор 
и систематизация наиболее характерных нотаций 
Китая и Кореи, с помощью которых могут быть проде-
монстрированы особенности каждого из трёх типов 
музыкальной письменности, отражающих свойства 
межполушарной асимметрии.

Так, синкретический тип рассматривается 
на примере китайской фиксирующей системы пинцзэ 
и корейской нотации юкпо, в которых максимально 
выражена способность графического знака фикси-
ровать нерасчленимое единство высоты и продол-
жительности звука, направленности музыкального 
движения, артикуляции и темброфонических эф-
фектов. В качестве образца аналитической нотации 
приводятся нотационные системы люйцзыпу (кор. 
юлчапо) и ушэнцзыпу (кор. оым якпо), позволяющие 
вычленять такое отдельное свойство музыкальной 
ткани, как высота звука (абсолютная или относи-
тельная). Ярким примером синтетического типа 
нотации, в котором объединяются в единую систему 
разные знаковые «словари», является цзяньцзы-
пу – табулатурная нотация для китайского циня, 
а также корейская система чжонганбо, способная 
метрически организовать разные типы нотационных 
систем (юлчапо, оым якпо, юкпо, индивидуальные 
нотационные символы ударных инструментов и др.)

Вышеперечисленные наиболее значимые нота-
ции Китая и Кореи рассматриваются в контексте 
иероглифического мышления Восточной Азии: 
в них выявляются глубинные связи с традиционным 
иероглифическим письмом и различными видами 
искусства – каллиграфией, живописью, архитек-
турой, поэзией. Непривычный материал требует 
и иной терминологии. В отношении элементов тра-
диционной музыкальной графики Китая и Кореи, 
для которых характерен символизм, используется 
в качестве термина понятие «нотационный сим-
вол», принципиально отличное от понятий «нота» 
и «нотный знак».

Изучение нотационных систем Китая и Кореи 
в курсе «История нотации» не ставит задачу их 
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систематической «расшифровки», понимаемой как 
транскрипция в привычную пятилинейную нотную 
запись (хотя отдельные примеры в процессе объяс-
нения нового материала могут демонстрироваться 
параллельно на  пятилинейном нотном стане). 
Напротив, задача курса заключается в преодоле-
нии установки на необходимость и возможность 
однозначного перевода разных типов нотаций 
на язык западноевропейского нотного письма, для 
которого наиболее репрезентативными являются 
такие музыкальные параметры, как звуковысотность 
и ритм. В этом вопросе мы полностью солидарны 
с  мнением Е.В. Герцмана, высказанным в  книге 
«Тайны истории древней музыки»: «…когда древний 
музыкальный материал оказывается на современном 
нотоносце, он радикально видоизменяется и вне 
зависимости от  воли и  желания “переводчика” 
приобретает те черты, которые способна передать 
новоевропейская нотная запись. В результате он 
утрачивает свой индивидуальный облик и то, что 
получается при его исполнении, оказывается бес-
конечно далёким от подлинной древней музыки» [6, 
с. 19]. В учебном курсе традиционная музыкальная 
письменность Востока рассматривается, прежде 
всего, как феномен музыкального мышления, а при 
анализе артефактов, зафиксированных символами 
традиционной нотации, мы стремимся не только 
постичь музыкальные связи, скрытые за нотными 
знаками, но и выявить зафиксированные нотными 
символами важнейшие внемузыкальные коннотации.

Введённая в  образовательный процесс 
сравнительно недавно, дисциплина «История 
нотации» была практически не обеспечена учебно-
методическими материалами. С целью восполнить 
этот пробел были созданы два учебных пособия, 
посвящённые основным проблемам возникновения, 
развития и функционирования различных типов му-
зыкальной письменности Запада и Востока [10; 15].

Содержание курса, который в настоящее время 
ведётся для всех специальностей и направлений 
подготовки, постоянно обновляется с  учётом 
современных реалий. В последние годы знания 
о традиционной музыкальной письменности Китая 

пополнились данными о применении той или иной 
нотации в  современной практике, и  эти новые 
сведения опровергают укоренившееся в  отече-
ственном музыкознании представление, согласно 
которому все традиционные способы письменной 
фиксации утратили свою актуальность и в настоящее 
время не используются. Подобной точки зрения, 
высказывавшейся неоднократно в работах отече-
ственного востоковеда У Ген-Ира [22; 23, с. 51–52] 
придерживаются в своих публикациях и некоторые 
молодые исследователи – китайские музыковеды, 
публикующиеся на русском языке [25; 26]. В дей-
ствительности же традиционные нотации по-преж-
нему применяются в отдельных аутентичных жанрах 
китайской музыки – в живых традициях, которые 
бытуют до настоящего времени.

В заключение подчеркнём, что сегодня одной 
из важнейших тенденций развития культуры Вос-
точной Азии является сохранение музыкального 
наследия [29] и традиционной музыки, как одного 
из типов нематериального культурного наследия, 
находящегося на «почётном» третьем месте в списке 
из тринадцати пунктов, согласно концепции китай-
ского учёного Ван Вэньчжана [19, с. 44].

Результатом прохождения курса «История но-
тации» для обучающихся должно стать осознание 
того факта, что музыкальная письменность является 
одним из  важнейших инструментов сохранения 
и ретрансляции традиционных культурных ценно-
стей. Традиционные нотации помогают сохранять 
уникальные и специфические качества, которые 
свойственны музыкальной культуре Восточной Азии, 
поддерживают особый тип мышления, восприятия 
и мироощущения восточного музыканта. Изучение 
традиционной музыкальной письменности Восточной 
Азии в вузовском курсе «История нотации» помогает 
понять причины жизнеспособности традиционной 
музыкальной семиографии и, шире, – даёт возмож-
ность по-иному взглянуть на западную пятилинейную 
нотацию, оценить её достоинства, выявить проблемы, 
связанные с  записью сочинений композиторов 
музыкального авангарда, фиксацией музыкального 
фольклора и внеевропейской музыки.
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