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АННОТАЦИЯ. Статья посвящена творческой биогра-
фии выдающегося китайского мастера живописи Ни Идэ, 
личность которого ещё не становилась объектом внима-
ния отечественных искусствоведов. На основе изучения 
и систематизации разрозненных источников на китайском 
языке вводятся в научный обиход сведения о творческом 
пути художника, его разносторонней деятельности. 
Отмечено, что Ни Идэ, значительно расширив кругозор 
в области стилистических направлений в рамках обучения 
в Японии, проявил свой организаторский талант в стране 
Восходящего Солнца, создав художественное общество 
соотечественников. Впоследствии он выступил одним 
из инициаторов знакового в истории искусства Китая 
первой половины XX века художественного содружества 
«Шторм». Результаты исследования показывают, что 
Ни Идэ был одним из ярких реформаторов искусства 
Поднебесной, синтезировав национальный стиль с до-
стижениями европейской изобразительной культуры.
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ABSTRACT. The article is devoted to the creative biog-
raphy of the outstanding Chinese master of painting Ni Ide, 
whose personality has not yet become the object of atten-
tion of domestic art historians. Based on the study and sys-
tematization of disparate sources in Chinese, information 
about the artist’s creative path and his versatile activities 
are introduced into scientific use. It is noted that Ni Ide, 
having significantly expanded his horizons in the field of 
stylistic directions as part of his studies in Japan, showed 
his organizational talent in the country of the Rising Sun, 
creating an art society of compatriots. Subsequently, he was 
one of the initiators of the landmark in the history of art of 
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Творчество целого ряда талантливых китайских 
художников первой половины XX века вписали 
яркую страницу в историю культуры Поднебесной. 
Наследие многих из них сегодня представляет боль-
шую культурную ценность и украшает фонды самых 
известных музеев мира и частных коллекций. Как 
правило, это мастера, которые стояли у истоков со-
временного китайского искусства, обучаясь новому 
языку живописи на западе. Многие из них – лично-
сти поистине «ренессансного масштаба», которые 
занимались не только творчеством, но и педаго-
гикой, публицистикой, теорией искусства. Своим 
талантом, целеустремленностью, верой в идею, 
что искусство вне политических и идеологических 
установок, они создали фундамент для развития 
китайского искусства XX столетия – многогранного, 
разножанрового, многоголосого.

Яркие человеческие судьбы, дерзкие замыслы 
и творческие амбиции таких живописцев, как 
Фан Ганьминь, Сюй Шаозенг, Го Гуни, Ли Цзинфа, 
Пан Сюньцинь, Чжу Инпэн и Ни Идэ в последние 
два десятилетия всё чаще привлекают внимание 
учёных. Изучение наследия китайских художников 
позволяет выявить процессы развития не только 
живописи Поднебесной, но и мировой культуры, 
созданной в диалектическом противостоянии 
и взаимодействии запада и востока. К настоящему 
моменту по данной проблематике уже накоплен 
достаточно объёмный корпус статей, диссертаций, 
среди которых выделим работы С. Н. Воронина 
«Классическая китайская пейзажная живопись 
как выражение гармонии личности художника 
и мира», Чэнь Чжэнвэй «Китайская реалистическая 
живопись XX века», Цзян Дэсай «Развитие жанра 
пейзаж в китайской масляной живописи XX – на-
чала XXI века», Хань Бин «Авторский стиль в со-
временной живописи Китая: культурологический 
анализ», Пань Икуй «Творческая и художественно- 
педагогическая деятельность китайского худож-
ника Цюань Шаньши», Лу Сяонань «Исторический 
жанр в китайской живописи XX века: становление 
и развитие». Вместе с тем личность и наследие 
Ни Идэ (1901–1970) ещё не получили всесторонне-

го рассмотрения в отечественном искусствознании, 
что обусловливает актуальность и новизну темы 
данной статьи. Её цель – освещение творческого 
пути Ни Идэ (рисунок 1), одного из ярких новато-
ров китайской живописи первой половины XX века.

Сведения о детстве и профессиональном ста-
новлении художника обрывочны. Известно, что он 
родился в городе Ханчжоу (провинция Чжэцзян), 
с детства увлекался рисованием и активно участво-
вал в антиимпериалистическом движении «Новая 
культура» в средней школе [7]. В 1922 году он окон-
чил Шанхайскую художественную школу (учился 
у Ли Чаоши) – одно из первых образовательных 
учреждений Поднебесной, где преподавались ос-
новы современного западного искусства. Диплом 
об образовании в этом учреждении являлся столь 
авторитетным, что после окончания школы Ни Идэ 
был приглашён на работу в Шанхайскую академию 

Рисунок 1. Ни Идэ. Источник: https://baike.sogou.com/
v6525072.htm
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искусств на должность профессора. Однако его 
талант требовал бóльшего объёма профессиональ-
ных знаний и широкого творческого кругозора 
и в 1927 году Ни Идэ поехал совершенствовать своё 
мастерство в Японию [5; 6]. Отметим, что в первой 
половине XX века китайцы постигали азы европей-
ского искусства в больше степени через японских 
наставников. Известно, что с 1905 по 1949 гг. в стра-
не Восходящего Солнца обучилось 134 художника 
из Поднебесной. Многие из них впоследствии вер-
нулись на родину, став апологетами как западной, 
так и японской традиций, пропущенных через осно-
вы национальной школы. Ни Идэ обучался в школе 
живописи Кубвата в Токио. Он углубился в историю 
японского и европейского искусства. Молодой 
человек активно постигал новое для него художе-
ственное мышление, осваивая европейские техники 
и технологии, композиционные приёмы, темы искус-
ства. Эти знания дали ему крепкую практическую 
базу для теоретического осмысления. Впоследствии 
он перевёл и написал большое количество статей 
по теории изобразительного искусства. Также 
он организовал «Китайское общество студентов, 
обучающихся в Японии и исследующих изобрази-
тельное искусство». Целью данного товарищества 
было не только объединение китайских студентов 
на чужбине, но и продвижение современного языка 
изобразительного искусства на родине.

В этот период отношения между Японией и Ки-
таем становились все напряжённее, вследствие 
реализации многовековой концепции «Хакко итиу» 
(«Восемь углов под одной крышей»), подразуме-
вавшей японское доминирование в регионе Тихого 
океана и Азии. В 1927 году произошло японское во-
енное вторжение в город Шаньдун. В знак протеста 
против этого события Ни Идэ вернулся в Китай [8].

Он обосновался в городе Ганчжоу, где распо-
лагалась Линнаньская школа живописи. Данное 
учреждение было основано в 1923 году художником 
Гао Цзяньфу, который обучался изобразительному 
искусству в Токио у японских мастеров, прошедших 
профессиональную выучку на западе. В своём 
творчестве Гао Цзяньфу синтезировал традиции 
китайской, японской и европейской живописи, что 
в итоге существенно повлияло на методику обучения 
в Линнаньской школе живописи, пользовавшейся 
большим авторитетом в Китае.

Однако наиболее созвучную атмосферу для 
своего внутреннего мира художник нашёл в Шан-
хае. Об этом китайском, самом населённом в мире 
портовом городе, расположенном на юго-востоке 
страны, в 1920–1930-х годах говорили, что в этом 
месте «запад встречается с востоком», подразуме-
вая, что здесь происходит синтез культур. Знания, 
приобретённые Ни Идэ в Японии и Ганчжоу, оказа-
лись очень востребованными в «Париже Востока», 
«авангардном» городе – такими эпитетами наделяли 
Шанхай в 1930-х годах. Его открытость всему новому 
способствовала желанию двух китайских художни-
ков Ни Идэ и Пан Сюньциня собрать вокруг себя 
соотечественников- мастеров, прошедших обучение 
новому языку искусства на западе или в Японии  
[9, с. 104–105]. Каждый из них был в определённом 
смысле реформатором традиционной китайской 
живописи, переосмысляя в своём творчестве совре-
менный стиль европейского искусства. С 1930 года 
живописцы проводили собрания, на которых 
рассуждали о сценарии развития современного 
искусства и о его миссии для человечества. Нередко 
в полемиках участвовали режиссёры, литераторы, 
музыканты, разделявшие желание художников «об-
новить» китайскую традиционную культуру. Резуль-
татом таких встреч стало создание художественного 
общества «Шторм» 1931 году, вскоре получившее 
юридический статус. Членами организации стали: 
Пан Сюньцинь, Ни Идэ, Фан Ганьминь, Лин Фэнмянь, 
Лю Хайсу, Ван Юэчжи, У Даюй, Ван Цзиюань, Чжоу 
Дуо, Чжоу Чжэнтай, Дуань Пинью, Чжан Сянь, Ян Тай-
ян, Ян Цюжэнь, Цю Ди, Чэнь Чэнбо, Лян Байбо, Чэнь 
Баои, Дэн Юньти, Фу Лэй, Гуань Лян, Лян Сихун, Ситу 
Цяо, Вэй Тяньлинь, Сюй Синчжи, Дин Яньюн, Чжао 
Вуцзи Ли Дунпин, Чжао Лу, Цзэн Мин, Ли Чжуншэн.

Автором манифеста «Шторма» выступил Ни Идэ. 
Он вместе со своими товарищами декларировал, что 
в XX веке в европейском искусстве реализуются но-
вые направления искусства – фовизм, кубизм, дадаи-
зм, сюрреализм, абстракционизм, футуризм, поэтому 
китайское искусство не может и не должно избежать 
обновления. Центральная идея манифеста общества 
«Шторм» была сформулирована бескомпромиссно: 
«Воздух, окружающий нас, слишком тихий, обыден-
ность и вульгарность окружают нас, бесчисленные 
глупые движения людей с низкой энергией, бесчис-
ленные крики пошлых людей. Куда исчезли гении 
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художественного творчества в нашей истории? Куда 
исчезла наша славная история? Весь наш мир искус-
ства сейчас просто в упадке и болезни. Мы больше 
не можем жить в такой безвоздушной обстановке. 
Нужно очнуться, использовать страсть, железный 
разум, чтобы создать наш мир цветов, линий и форм. 
Мы ненавидим все старые формы, старые цвета и все 
обычные низкоуровневые навыки. Мы должны ис-
пользовать новые методы, чтобы выразить дух новой 
эпохи. В мире китайского искусства двадцатого века 
также должна появиться новая погода» [2].

Отметим, что члены общества не были привер-
женцами единого стилистического направления, 
но их объединяло желание положить начало 
новому языку искусства, создать «живую» художе-
ственную атмосферу в творчестве, не задавленную 
многовековой традицией, способствовать поиску 
друг друга в методах и формах для выражения духа 
времени. С 1931 по 1935 годы «Штормом» было ор-
ганизовано и проведено четыре выставки, которые 
вызвали интерес публики [9, c. 106]. В шанхайских 
периодических изданиях, таких как «Лянью», 
«Мейшие», «Шидай», публиковались репродукции 
экспонируемых картин и отклик на них критиков. 
Чтобы иметь возможность печататься в журнале 
«Искусство», принадлежавшем музыкальному 
обществу «Муза» при Шанхайской академии ис-
кусств, Ни Идэ стал членом этой организации. Так 
он получил возможность писать и размещать статьи 
о выставках, проходящих в городе, отрывки из ма-
нифеста «Шторма», а также собственные размыш-
ления о сценарии развития искусства: «Я надеюсь, 
что смогу взять на себя миссию создания нового 
китайского искусства, чтобы найти новый художе-
ственный выход, который отвечает потребностям 
китайской нации и в то же время может слиться 
с западным современным искусством» [3]. Извест-
но, что в 1932 году в журнале «Искусство» была 
опубликована репродукция его картины «Лето», 
написанная стилистике кубизма.

В 1935 году в связи с усилением гражданского 
противостояния в обществе, ужесточением япон-
ской агрессии, напряжением экономической ситу-
ации в Поднебесной, общество «Шторм» прекра-
тило своё существованием. Позже художник Чэнь 
Баои, анализируя деятельность этой организации, 
скажет, что «Шторм» был подобен новому цветку, 

«… который распустился среди тишины и показал 
немного цвета» [1].

После распада общества «Шторм» и непрекраща-
ющихся нападок со стороны Японии, художествен-
ное мышление Ни Идэ изменилось. Если раньше он 
постулировал принцип того, что искусство суще-
ствует ради искусства, то после 1935 года он стал 
приверженцем идеи «искусство ради жизни». Заду-
мываясь о миссии живописцев, он пояснял: картины 
создаются для зрителей, а значит должны отражать 
реальную жизнь людей. Форма, в которую эта жизнь 
помещается, должна быть не только понятна просто-
му обывателю, но и влиять на его дух, просвещать 
его. Ни Идэ (рисунок 2) подчёркивал, что главной 
темой происходящего времени является труд, а глав-
ной темой современного искусства должен стать 
человек труда. При этом художник не отвергал все 
завоевания европейской художественной культуры, 

Рисунок 2. Ни Идэ за работой.  
Источник: http://www.jiaxiangwang.com/fa/fa-modern-niyide.htm
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связанные с масляной живописью, композиционны-
ми приёмами, формальными поисками, цветовыми 
решениями, тематической палитрой, которые могут 
служить китайскому народу. Он считал, что главным 
призванием художника является желание вдох-
новлять человека и настраивать его психическое 
состояние на позитивный лад [3].

В 1950-х гг. Ни Идэ погрузился в исследование 
национального искусства, но при этом не оставил 
изучение художественных стилей и видов искус-
ства в различные периоды европейской культуры.  
Он продолжал работу над собственным художе-
ственным почерком, считая своим долгом соеди-
нить западные и восточные традиции в творчестве. 
В работах живописец активно использовал свет, 
тень и цвет. Выразительными линиями, напоминав-
шими искусство каллиграфии, он создавал форму 
зданий, силуэты деревьев и формы человеческих 
тел. Ни Идэ, не отказался, как многие из его коллег 
по профессиональному цеху, от техники масла, 
считая, что именно масляная живопись способна 
подчеркнуть уникальность национальных традиций 

Китая. К сожалению, большинство работ Ни Идэ, 
написанных маслом, не сохранилось. Долгое время 
в период японской интервенции и после неё масля-
ная живопись, пришедшая в Китай из Европы, стала 
восприниматься жителями Поднебесной враждеб-
ной национальной культуре. Многие мастера начали 
отказываться работать в данной технике, к тому же 
дефицитом стали сами материалы – масляные краски 
и кисти. Большинство масляных полотен Ни Идэ 
было сожжено или повторно использовано в каче-
стве холста [4]. То небольшое количество картин, 
которые избежали уничтожения, были переданы 
художником Китайской академии художеств.

Ни Идэ придавал огромное значение акварель-
ной живописи и добился выдающихся результатов 
в теории и практике этой техники. Его акварель-
ные листы чисты, легки и прозрачны. Их отличает 
тонкий лаконичный мазок и ощущение «свежего 
дыхания жизни» – именно таким эпитетом наделяли 
современники акварель художника. Ещё обучаясь 
в Японии, он познакомился с творчеством импрес-
сионистов. Огромное влияние на него оказал Камиль 

Рисунок 3. Ни Идэ. Одна из улиц маленького городка.
Бумага, акварель. Конец 1940-х – начало 1950-х гг.  
Источник: http://wenku.baidu.com/view/96522db1cf22bcd126fff7
05cc17552707225ea7.html
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Писсарро, что объясняет любовь китайского живо-
писца к городским камерным пейзажам (рисунок 3). 
В 1920-х годах он написал и опубликовал два фунда-
ментальных труда «Введение в акварель» и «Новые 
исследования акварели».

Одна из самых знаменитых и необычных 
работ Ни Идэ – «Пейзаж. Пион» была написана 
в 1940-е гг. Это двустороннее полотно, созданное 
яркими, лаконичными цветами в акварельной тех-
нике. На лицевой стороне изображён пейзаж (ри-
сунок 4), выполненный в соответствии с принципом 
китайского традиционного искусства – «одна река, 
два берега». Ни Идэ показал на водной глади обыч-
ную рыбацкую лодку, которая резко контрастирует 
с современными многоэтажными зданиями, изобра-
жёнными позади судёнышка. Живописец передаёт 
спокойное течение времени, которое не способно 
заглушить и задавить ритмы, движения и масштабы 
городской суеты. В своей картине Ни Идэ играет 
мазком, где-то он плотный и обобщённый, а в не-
которых местах – лёгкий и элегантный.

На тыльной стороне картины «Пейзаж. Пион» 
изображён букет июньских цветов. Художник 
выделяет красный пион дополнительным цве-
том – зелёным, изображая фон из листьев, а также 
коричнево- зелёно-жёлтой стены. Работа написана 
в манере фовистов. Она откровенна в своём стрем-
лении к ярким, кричащим цветам.

Одним из самых судьбоносных периодов в твор-
ческой судьбе для Ни Идэ стал 1945 год. Во-первых, 
в это время в городе Чунцине была организована 
выставка китайской современной живописи, 
на которой Ни Идэ выставил свои полотна. После 
экспозиции имя художника получает широкое 
признание на родине, развитие карьеры достигает 
больших высот. В 1949 году он стал профессором 
и вице-президентом Первой академии искусств, 
с 1953 года преподавал в Центральной академии 
изящных искусств. В 1961 году Ни Идэ основал 
собственную художественную студию «Хангзхоу», 
до конца своей жизни пользовался заслуженным 
авторитетом среди коллег.

Рисунок 4. Ни Идэ. Пейзаж. Пион. Двусторонняя живопись.
Бумага, акварель. 1940-е г. Источник: http://wenku.baidu.com/vie
w/96522db1cf22bcd126fff705cc17552707225ea7.html
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Подводя итог исследованию, сделаем следу-
ющие выводы. Во-первых, живописец известен 
на родине как художник- модернист. В 1920–1930-х 
гг. китайскую культуру всколыхнула волна ев-
ропейского современного искусства, с которым 
художники из Поднебесной знакомились, обучаясь 
в Японии или европейских странах, а также через 
тех соотечественников, кто прошёл выучку за грани-
цей. Западные традиции, материалы, техники, темы 
и сюжеты – все это создавало благоприятную почву 
и способствовало формированию нового творческо-
го мышления у китайских мастеров. Многие из них 
серьёзно пострадали за интерес к европейской 
культуре, особенно в период Культурной рево-
люции. Они расплачивались отсутствием работы, 
пытками, тюремными заключениями, смертельными 
приговорами. И все же, ростки «нового» искусства 
пробивали себе дорогу благодаря неиссякаемому 
творческому энтузиазму китайских художников, по-
нимающих важность обновления традиций. Ни Идэ 
избежал трагичных эпизодов в своей судьбе, связан-
ных с интересом к западной живописи. Тем не ме-
нее, он внёс огромный вклад во взаимодействие 
европейского и китайского искусства именно тогда, 
когда политические условия делали подобную дея-
тельность опасной. Усилия художника, связанные 
с интеграцией восточной и западной традиций, стали 
результативными в конце XX века, когда китайская 
культура избавилась от идеологических шор.

Во-вторых, широта талантов и интересов Ни Идэ 
проявились в его литературном наследии. Он много 
писал аналитических и обзорных статей, в которых 
не боялся подвергать критике приверженцев «офи-
циального искусства». Так, на Второй национальной 
художественной выставке Китая он подтрунивал над 
мастерами, следующими консервативному стилю, 
аргументируя это тем, что в Европе реальное разви-
тие искусства всегда связано с выходом за пределы 
правительственного салона [3].

Однако продвигая европейское искусство, Ни Идэ 
никогда не отвергал, и тем более не уничижал ки-
тайскую живопись, а исследовал её, вплетая в свой 
творческий стиль. Он писал: «Если мы хотим продви-

нуть наше национальное наследие, я считаю, пей-
зажная живопись является наиболее подходящей 
темой. Родные пейзажи в каждом месте обладают 
уникальными китайскими чертами» [3].

Художник яростно критиковал подражателей 
национального искусства, которые повторяя лишь 
форму, не передают уникальный дух китайской куль-
туры. Он был убеждён: западная мысль и техника 
живописи могут наполнить «питательной средой» 
китайское искусство, словно земля лотос. А потому 
полагал, что художники- соотечественники должны 
избавиться от подражания традиции и создать со-
временное национальное искусство. Путь к этому 
должен лежать не через изображение существую-
щих форм, а через выражение менталитета народа. 
Взгляды Ни Идэ, изложенные им в талантливых 
статьях «Дух современной живописи», «Тенденции 
современного искусства», в которых он рассуждает 
о смысле живописи как выражения своих внутрен-
них чувств, актуальны и сегодня [4].

В-третьих, уникален вклад Ни Идэ в развитие 
художественных обществ Китая. Для его родины 
подобная деятельность мастеров была нехарактер-
ной. Однако на западе с конца XIX века живописцы 
активно консолидировались в многочисленные 
кооперации. Художники понимали, что усиленные 
поддержкой друг друга, они способны достичь 
больших результатов и в продвижении собственных 
творческих инициатив, и в укреплении своего со-
циального статуса. В подобных рассуждениях было 
создано общество «Шторм», каждый из членов ко-
торого внёс существенный вклад в художественную 
жизнь своей страны. И хотя по различным причинам 
«Шторм» и те художественные образования, которые 
появлялись в 1920–1930-е годы в Китае, не смогли 
преодолеть раздробленность творческих сил стра-
ны, благодаря подобным инициативам живописцы 
обретали надежду на социальную востребованность, 
профессиональное будущее в сложнейшие годы оте-
чественной истории и на возможность выполнения 
своей миссии в развитии национальной художе-
ственной культуры.
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