
МАТЕРИАЛЫ 
КОНФЕРЕНЦИЙ

121

НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЙ ЖУРНАЛ 

СИБИРСКОГО ГОСУДАРСТВЕННОГО 

ИНСТИТУТА ИСКУССТВ 

ИМЕНИ ДМИТРИЯ ХВОРОСТОВСКОГО 

«ARTE»

ДУХОВОЙ ИНСТРУМЕНТ УХЭР-БУРЭ
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АННОТАЦИЯ. В данной статье представлены наблю-
дения, касающиеся духового инструмента ухэр-бурэ 
(тиб. дунчен). Характеристика ухэр-бурэ содержит 
комплексную информацию о способе его изготовления, 
особенностях конструкции и тембровой специфике, сфе-
ре применения, приемах игры, символическом значении. 
Особое внимание в  работе уделяется рассмотрению 
этого инструмента в связи с буддийской мистерией Цам, 
запечатленной в 1928 году на кинопленку в фильме оте-
чественного режиссера Всеволода Пудовкина «Потомок 
Чингисхана». 
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ABSTRACT. This article presents observations re-
garding the wind instrument Uhair-Bure (Tib. dunchen). 
The uhair-bure characteristic contains comprehensive 
information on the method of its manufacture, design 
features and timbre specifics, scope of application, game 
techniques, symbolic meaning. Particular attention is paid 
to the consideration of this instrument in connection with 
the Buddhist mystery Tsam, captured in 1928 on film in the 
film of the domestic director Vsevolod Pudovkin “Descen-
dant of Genghis Khan”.
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В  буддийском искусстве представлены много-
численные символы, имеющие особое толкование 
(см. об этом: [1]). Так, например, при создании 
культового музыкального инструмента важно учи-
тывать достаточно большой спектр составляющих: 
место и время изготовления, материал, его проис-
хождение, украшения, цвет и т. д. 

Фундаментальное значение в  буддизме имеет 
звук (нада). Он пронизывает всю Вселенную, каж-
дый элемент которой вибрирует, принимает и  по-
сылает звуковые волны разной амплитуды и  ин-
тенсивности. «Слог силы» Ом (или Аум) дал начало 
всей Вселенной. Лишь малая часть звуков доступна 
слуху человека, но с помощью столь незначительной 
палитры звучаний, люди, посвященные в  таинства 
религии, обладают способностью воздействовать 
как созидательно, так и разрушительно на отдель-
ные элементы мироздания. Одним из регуляторов 
звука в  буддизме, которым способен управлять 
человек, является музыкальный инструмент.

В  зависимости от назначения богослужения 
(или монг. хурала), музыкальная стилистика 
буддизма делится на четыре рода или характера: 
успокоительного, расширительного, подчиняющего 
и гневного (см. об этом: [2]). Лама (священнослу-
житель) должен безупречно владеть исполнитель-
ской техникой, присущей той или иной ритуальной 
службе. Для каждого вида хурала существует ряд 
определенных правил исполнения, касающихся 
динамики, регистра, темпа, ритма, акцентов и т. д.

Состав ансамбля/оркестра дацана (храма) до-
вольно обширен и насчитывает от 10 до 50 инстру-
ментов, которые делятся, согласно классификации 
А. Позднеева, на четыре группы: потрясаемые, 
ударные, духовые и  струнные (об этом: [10]). 
В  настоящее время струнные не используются 
в культовой практике буддизма, отчего инструмен-
тальный состав стал намного меньше, чем раньше 
(рисунок 1).

На основе системы Э. Хорнбостеля и  К. Закса 
[14] буддийские культовые инструменты могут 
быть классифицированы следующим образом: мем-

Рисунок 1. Инструменты дацана. Источник: https://
ethnomuseum.ru/kollekcii/vystavochnyj-portfel/_/

брафоны (источник звука – натянутая мембрана); 
идиофоны (источником звука является материал, 
из которого изготовлен инструмент, либо его зву-
чащая часть); аэрофоны (духовые инструменты), 
хордофоны (струнные инструменты).

П. Буцык в  статье, посвященной тибетским му-
зыкальным инструментам [3], подробно рассматри-
вает различные органологические классификации, 
среди них – классификация Камтона (XV в.). Автор 
попытался сгруппировать музыкальный инстру-
ментарий, ориентируясь на источник колебаний: 
«1)  звук инструмента появляется от игровых от-
верстий (тиб. bu ga las byung); 2) звук появляется 
в результате удара (тиб. lhags pa la brten); 3) звук 
появляется от струн (тиб. rgyud las skyes pa); 4) звук 
появляется от вибрации соударяемых музыкальных 
тарелок (тиб. sil snyan sgra)» (см. об этом: [3, с. 50]).

Существует и  более древняя классификация 
музыкальных инструментов, например, материало-
ведческая [13]. Изначально она была принята в Ки-
тае, после чего заимствована Кореей и  Японией. 
В  данной классификации инструменты разделены 
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Рисунок 2. Съемки «Потомка Чингисхана»
Источник: https://www.museikino.ru/media_center/
kinodata-85-let-potomku-chingiskhana/

на 8 классов, в зависимости от материала изготов-
ления: дерево, бамбук, кожа, глина, тыква, камень, 
металл, шелк.

Всех, кто когда-либо видел фильм Вс. Пудовкина 
«Потомок Чингисхана», удивлял огромный духовой 
инструмент длиной от двух до пяти метров с мунд-
штуком чашеобразной формы. Этот инструмент 
изобрели тибетские мастера, назвав его дунчен 
или дунгчен (тиб. – большая труба). Есть и другое 
название – ракдун (тиб. труба из латуни) или ух-
эр-бурэ (монг. хобот слона, бур. бык-труба)1. «Когда 
в  Тибет пригласили Досточтимого Жово Атишу, 
то для оказания почтения величайшему Пандиту 
сиятельный князь Жанчуп Од устроил музыкальное 
представление, подношение звуков большой трубы. 
Сейчас в наше время эта традиция не исчезла и на 
приемах высокообразованных Учителей проводит-
ся та же церемония» [6]. 

Съемки кинофильма «Потомок Чингисхана» 
(рисунок 2) проходили в  1928 году в  Бурят-Мон-
голии, где Всеволодом Пудовкиным и  оператором 
Анатолием Головней (рисунок 3) с документальной 
точностью было зафиксировано проведение буд-
дийской мистерии Цам («танец богов»), проходив-
шей в Тамчинском дацане2.

Главными действующими лицами Цама являются 
различные божества и  сверхъестественные суще-
ства. В  фильме запечатлен так называемый Цам 
докшитов – гневных защитников веры. Маски док-
шитов имели грозный и зловещий вид, они должны 
были вселять ужас и страх, отпугивать противников 
буддизма. Согласно наблюдениям А.М. Позднеева, 
изображения докшитов «соединяют в  себе всё, 
что может представить безобразного и уродливого 
человеческая фантазия» [10, с. 51]. Каждый дацан 
специализировался и совершенствовался лишь на 
одной разновидности мистерии, при этом за лама-
ми-актёрами закреплялись не только определен-
ные маски, но и реквизит. Исследователи отмечают, 
что в  мистерии насчитывалось 78 действующих 

1  Аналогичные инструменты существуют в традиционной куль-
туре народов мира (трембита, карнай, диджериду, трутрука, 
альпийский рог, эрке и т. п.).
2  Тамчинский дацан основан в 1741 году на западном берегу 
Гусиного озера. Другие названия – Хамбинский дацан, Гусино-
озерский дацан.

Рисунок 3. А. Головня и В. Пудовкин
Источник: https://www.museikino.ru/media_center/
kinodata-85-let-potomku-chingiskhana/
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лиц [9;  11; 15]. Докшиты выходили на площадку 
в  сопровождении свиты под звуки музыкальных 
инструментов.

Способ съемки, использованный оператором 
Анатолием Головней, позднее был назван рекон-
струкцией событий: ламы неоднократно повторяли 
отдельные фрагменты мистерии для киногруппы. 
Зафиксированный на пленке Цам полноправно 
можно считать уникальным этнографическим па-
мятником. Сцены религиозного таинства были сня-
ты подробно, с крупными планами, в них отчетливо 
просматриваются тонкости проведения мистерии 
того времени (cм.: [8]). Особо отметим и показ всех 
инструментов оркестра дацана, включая ухэр-бурэ. 
Таким образом, в кинофильме Вс. Пудовкина «По-
томок Чингисхана» были запечатлены культовые 
инструменты, некоторые из которых сегодня в ре-
лигиозной практике не встречаются.

Складные длинные трубы из меди, серебра или 
латуни3 обнаруживаются повсюду в  районах буд-
дийской культуры. Эти трубы, состоящие из трех 
или четырех секций (рисунок 4), складывающихся 
одна в другую (что помогает при транспортировке 
инструмента), воспроизводят только два или три 
звука разной высоты.

Изготавливается ухэр-бурэ (рисунок 5) по осо-
бой технике холодной ковки, которая осуществляет-
ся без нагрева металла. Медные части инструмента 
деформируются по конусовидным шаблонам, а  их 
края скрепляются клеем или спаяны. После того 
как части готовы, они поочередно вставляются одна 
в другую и скрепляются металлическими кольцами, 
которые дают частям инструмента плотную фикса-
цию при его сборке. Мундштук (чашеобразной фор-
мы) предположительно изготавливался путем литья 
по выплавляемым моделям. Завершающий этап 
изготовления инструмента – крепление мундштука 
к верхней части (верхнему колену) ухэр-бурэ.

Из-за большого веса и длины инструмента, а так-
же в зависимости от места проведения службы (вне 
или внутри дацана), ухэр-бурэ устанавливается на 
подставку либо на плечо помощника. Исполнитель 
использует, как правило, обе руки, чтобы удер-
живать инструмент и  контролировать положение 
мундштука на губах.

3  Латунь в основном используется для украшения и укрепле-
ния конструкций [16].

Рисунок 4. Ухэр-бурэ. Источник: https://www.
skinnerinc.com/auctions/2666T/lots/426

Рисунок 5. Ухэр-бурэ. Источник: https://omeka-s.
grinnell.edu/s/MusicalInstruments/item/3438

Рисунок 6. Ухэр-бурэ с драконом. Источник: https://
commons.wikimedia.org/wiki/Category:Dungchens
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Инструмент украшен двумя, тремя или четырьмя 
металлическими кольцами с  чеканными узорами, 
также изображения наносятся на раструб. На сай-
те Иркутского областного краеведческого музея 
в рамках спецпроекта «235 артефактов» представ-
лена фотография дунчена и  дана информация об 
этом инструменте. Дунчен включен в ламаистскую 
коллекцию, поступившую в музей в 1920 году [12].

Так, например, на инструменте можно обнару-
жить пришедшие из Китая круглые и вертикальные 
священные символы бога долголетия Шоу-сина, 
а также изображение дракона (рисунок 6). В буд-
дизме дракон – это средство передвижения белого 
Будды востока. На драконе пересекали миры бо-
жества бурь и боги-хранители (об этом подробно: 
[12]).

Приведем цитату из энциклопедии Р. Бира 
о символике дракона: «Он связан <…> с низкими 
кучевыми облаками, грозовыми тучами и  бурями. 
Разветвлённые молнии вырываются из его когтей, 
а из его пасти вылетает шаровая молния. Его рыча-
ние – это раскат грома, его без устали извивающе-
еся среди тёмных грозовых туч тело рождает град 
молний, а  из его искрящейся чешуи изливается 
проливной дождь» [5]. 

Возможно, громкий звук ухэр-бурэ (дунчена) 
ассоциируется не только с ревом дракона или быка, 
но и с ревом слона. Не случайно на верхнем колене 
инструмента можно увидеть изображение слона, 
который «символизирует неизменную и  недвижи-
мую природу» [12]. Сила такого слона неисчерпае-
ма, а выносливость позволяет ему трижды обогнуть 
землю за один день. Также как и  дракон, слон 
служит средством передвижения Будды и  других 
буддийских божеств.

Золотые рыбы (пара рыб), изображенные на 
инструменте из коллекции Иркутского областного 
краеведческого музея, символизируют в  индуист-
ской традиции реки Ганг и  Ямуну, а  в  буддийской 
– счастье и плодородие. В Китае пара рыб симво-
лизирует супружескую верность и  единство (cм.: 
[12]).

Помимо вышеприведенных символов, на инстру-
менте имеется узор в виде вазы (тиб. gter gyi bum 
pa) – сосуд неисчерпаемых сокровищ.

По традиции мощный звук ухэр-бурэ начинает 
все буддийские праздники – хуралы (об этом: 

[5,  c. 151]). Как правило, громкий возглас инстру-
мента раздается трижды, исполнители постепенно 
перемещают раструб по кругу, во все стороны света, 
извещая о начале богослужения. Б. Сальмонт писал, 
что в Тамчинском дацане ухэр-бурэ издает звук gis 
контроктавы и еще два-три вверх по обертоновому 
звукоряду. Этот инструмент обладает такой силой, 
что его слышно за пять-шесть километров от храма 
(см.: [11]). Традиционно во время службы исполь-
зуются два ухэр-бурэ (рисунок 7). 

«Когда раструб направлен в  горы, происходит 
поразительный эффект эха. Несомненно, низкий 
звук дунчена влияет на физиологическое и  пси-
хологическое состояние человека. Считается, что 
этот инфразвук производит поистине космический 
эффект, соединяя Небо и  Землю, Свет и  Темноту» 
[4]. Существовали схожие с  ухэр-бурэ трубы, но 
меньшие размером, называемые сордэ. Однако они 
вышли из употребления (см.: [11]).

На наш взгляд, представляется особенно ценным 
наблюдение, сделанное А. Жигмитовой, относитель-
но музыкального инструментария, имитирующего 
звуки природы – ветра, грома, животных и  т. п., 
в мистерии Цам. «Это отчасти связано с включением 
в  состав мистерии зооморфных и  орнитоморфных 
персонажей-масок, но главным образом мотивирует-
ся одной из важнейших доктрин ламаизма: обожест-
влением всех сил Вселенной и обретением спасения 
через мистическое соединение с  высшими силами, 
к которым относится и вся Природа» [7, c. 201].

Рисунок 7. Ухэр-бурэ с подставкой. 
Источник: https://en.wikipedia.org/wiki/Tibetan_horn
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